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Editorial

Vazeni Citatelia, |
3 M. Majkit

v nedelu 4. septembra bola v Zdiari
odhalend pamétna tabula Cestné-

ho obcana tejto podtatranskej obce

- skladatela Alexandra Moyzesa.

V tamojsej drevenici z roku 1936 na-
chadzal ndrodny umelec vo svojom
tazkom obdobi potrebny azyl a na
prelome 70. a 80. rokov tu vytvoril

svoje posledné symfdonie. Medzi \'{
pritomnymi, ktori sa v den 110. J. Barnes
vyrocia narodenia majstra zisli,
bol aj jeden z jeho prvych Ziakov,
Milan Novak. Viac o tejto udalosti
prinesieme v nasledujicom vydani
Hudobného Zivota.

Pozornost a obdiv si bezpochyby
zasluhuje nova nahravka vokalno-
symfonickych diel Jana Levoslava
Bellu a to nielen z dévodu, Ze albu-
my s hudbou najvyznamnejsieho
predstavitela hudobného romantizmu na Slovensku sa
neobjavuju Casto (z posledného desatrocia je dostupna
len koncertnd nahravka duchovnych diel so siborom So-
lamente naturali a kompletnej tvorby pre klavir s Petrom
Pazickym). Pozoruhodnou je tiez skutocnost, Ze CD A Tri-
bute to Jdn Levoslav Bella sa objavilo pod hlavickou flam-
skeho vydavatelstva Phaedra a zaujemcom pontka novy
pohlad na slavnostni Omsu Es dur, dvojicu arii pre hlas
(sopran a bas) s orchestrom, kantatu Lobet den Herrn,
alle Heiden alebo Koncertnti skladbu v uhorskom stijle.

M. Fieldman

Hoci diela slovenskych skladatelov expandujd za hranice
zriedkavejsie, nasi koncertni umelci sa na zahranic¢nych
pédiach objavujui pomerne casto. Naposledy nés potesila
sprava, Ze violoncelista Eugen Prochdac a akordeonista
Rajmund Kakoni uvedud svetovii premiéru Dvojkoncertu
pre violoncelo, akordedn a orchester mladého portugal-
ského skladatela (a violoncelistu) Tiaga de Sousa Derricu.
Pokial by ste mali 6. novembra cestu okolo malého mesta
Valpacos na severe Portugalska, moZete si nasich solis-
tov (ako duo vystupuju uz od roku 2002) vypocut spolu

s Orquestra do Norte a ich $éfdirigentom Josém Ferre-
irom Lobom.

Pokojné jesenné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 9/2016: Reagujete AD
HZ 7-8/2016: Syndrém 3 7

Nalejme si ¢istého vina! Dlhodobo pohtdavy
postoj reziséra Martina Bendika k relevant-
nej slovenskej opernej kritike (abecedne
Specifikovanej v reakcii teoreticky Michaely
MojziSovej), jeho frustracia z dojmolégii pub-
likovanych najmé v kultirnych rubrikach
dennikov SME a Pravda, su vlastne celkom
pochopitelné, a ni¢ na tom nezmeni ani ako-
kolvek nabrusena reakcia dotknutej strany.
Glosa je aj o tom, Ze operna reflexia zamrzla
v minulom tisicro¢i, ked este bolo mozné
chépat operu ako hudbu realizovanu v divad-
le, ked sa ostentativne odmietala Specifika-
cia: divadelny druh vyuzivajuci hudobny pre-
jav, ktory ale nie je samospasitelny, kedze je
stucastou mnoziny prostriedkov komunikacie
medzi realizatormi a prijimatelmi. Voci
tymto tvrdeniam moja reakcia Syndrom 3

a pol a este ¢osi v nijakom pripade nemienila
namietat. O opere sa v minulosti z ¢asu na
Cas vyjadrovala aj divadelna kritika (Ladislav
Cavojsky, Jano Jabornik, Juraj Svoboda, Mira

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

i Travni¢kova...) a vodi ich postrehom sa pohf-

davy postoj nedostavil.

Opodstatnenost Bendikovej glosy dokumen-
tuje ¢lanok Akd bola opernd sezéna 2015/20162
(publikovany v HZ 9/2016), ktory rozlozil kvalitu
opernej inscenacie na hudobnt a divadelnd
zlozku, pri¢om tieto kritérid su vlastne nede-
litelné a navzajom sa determinujud. (Kam to
dospeje, ked dirigent taha ,¢ihi“ a rezisér ,hota*,

i jasne ukézalo kosické nastudovanie Donizettiho
i Lucie z Lammermooru.) Pocit operného reZiséra,

Ze ,reflexia je v eSte vicsej krize ako samotnd
tvorba“, je takisto opravneny. Ide totiz o spojené
nadoby a situdcia v obidvoch pripadoch je viac
katastrofalna ako priazniva. Aktivni kritici by
prostrednictvom svojich ¢lankov mali formo-

vat nielen obraz, ale sprostredkovane aj obsah

operného divadla - politicky inotaj aktualny

v Taliansku 19. storocia (formulovany vo Ver-

diho Nabuccovi) sice rezonoval v Ceskosloven-
sku druhej polovici 20. storocia, v sticasnosti

vsak prisilne zapacha starinou. Na sprostred-

kované formovanie obsahu vSak treba zazna-
menat progresivne prudy v tom-ktorom na-
studovani. Doplatila na to napriklad Pucciniho

¢ Manon Lescaut, skonstruovana timom P. Gabor,

M. Lejava, P. Hochel, J. Valek a M. Havran. Do-
stupné kritiky, ¢i uz publikované alebo verbali-

Uspesny vecer Mucha Quartet

Ked sa objavi oznam o koncerte Mucha
Quartet, velka Cast navstevnikov komornych
podujati si ndzov stuboru dokaze okamzite
spojit s menami huslistov Juraja Tomku,
Andreja Barana, violistky Veroniky Prokesovej
(na recenzovanom koncerte 12. 9. v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca za 1nu zaskako-
val Adam Pechociak) a violoncelistu Pavla
Muchu. Koncert zastreSila Eurépska hudobna
akadémia Bratislava-Schengen, ktord prezen-
tuje Bratislavu v §irSom hudobno-kultirnom
kontexte a zaistuje jej privlastok hudobného
mesta. 0d svojho zaloZenia v roku 2003 tiezZ
sprostredktiiva umelecké prilezitosti nadejnym
sélistom, komornym zoskupeniam i orches-
tralnym hracom. ,Muchovci“ venujui pozornost
hudobnému stylu predvadzanych diel, ich hra
uputa tiez hudobno-vyrazovou disciplinou

a zacielenim na umelecko-vyrazovud jedno-

tu. Zvukovu identitu zoskupenia formuje aj
Lstriedmy* huslovy tén primadria. Svojraznost
az irecitost vysledného timbru kvarteta po-
tvrdilo uz po¢tvanie Mozartovho Sldcikového
kvarteta F dur KV 458. V skladbe boli inter-
pretacne zdoraznené kompozicna struktura,
vedenie hlasov, motivicko-tematicka praca

a formovo-tektonické Specifika. Kvarteto s ne-
autentickym podtitulom ,Lovecké“ ziskalo
vdaka vecnému a transparentnému pristupu
interpretov sympatickd podobu bez zbyto¢ného
podstivania mimohudobného obsahu. Okrem
toho (a to si tieZ zasluhuje zmienku) tento
spOsob interpretacie suladil s obsahom sprie-
vodného textu, duchaplne a inteligentne napi-

saného i autorizovaného Janom Albrechtom.
V tejto stwvislosti patri zasluha PhDr. Tatiane
Okapcovej — redaktorke zodpovednej za jeho
pripravu. Podobnti zvukovt decentnost az
eleganciu prezentovali ¢lenovia kvarteta aj pri
interpretovani Emmeleie Vladimira Godara

- Carovnej, skisenejSiemu posluchacovi uz
isty Cas dobre zndmej kompozicie vytvorenej

s tvorivym nadhladom a zmyslom pre stried-
most. Interpretacné dispozicie siboru sa odra-
zili aj v nastudovani Janackovho Sldcikového

9 MUCHA

zované, sa predhanali v definovani veristickych

i vychodisk, aviak ich autori odmietali pripustit

moznost prehibeného obsahu diela, mimo-
chodom, popierajiceho jalové tvrdenia autora
nametu Abbého Prévosta, ¢i jeho inovovanej in-
scenacnej podoby, reagujicej na predchadzajici

vykladovy posun. V Pucciniho pripade je pritom
i verizmus viac ako diskutabilny (podla Encyklo-
i pedického atlasu hudby je ,verizmus ekvivalen-

tom literdrneho naturalizmu).

Neuralgické nie je ani poburené konstatovanie
glosy: ,,Problém je v tom, co sa slovenskej kri-
tike pdci!* Comu inému uZ ma reZisér Bendik

i vystavit ponuknutt, ¢astokrat nevyargumen-

tovanu hierarchiu hodnot, ak nie vlastnému
nazoru? Co je neuralgické, to je autorkina
svojvolna formulAcia. Ni¢ podobné ako ,Bendi-
kov Fidelio“ jakziv neexistovalo, a ani existovat
nebude. Existuje iba Bendikova inscendacia
Beethovenovho Fidelia. Mazlavt sentimentali-
tu romantickej predlohy sice treba vytlacit na

vedlajsiu kolaj — Beethoven vsak stale zostane

Beethovenom. Rezisérsku predlohu mozno
spominat asi iba v pripade, ak bol vklad tvorcu
mimoriadne urcujici a to je pri opere len tazko
predstavitelné (napr. Grotowského Vytrvaly

princ podla Calderéna a Stowackého).

Jano RACZ

kvarteta ¢. 1, tentoraz s autorizovanym naz-
vom ,Kreuzerova sondta®. Gvodné Adagio con
moto znelo zvukovo velebne so zdéraznenim
ucinnosti tektonickych struktdr v ostatnych
Castiach. U¢innymi boli aj ,janackovské“ zvu-
kové zlomy, v ktorych skladatel p6sobi akoby
nesustredene a nervézne (v tomto pripade
napriklad Con moto - Vivo andante). Celkovo
vSak bola janackovska denervovanost uhla-
den4, s posobivym postupnym stupriovanim
smerom k findle. Hudba tak oscilovala medzi
figurativnostou, svojraznym typom kantability
a latentnou rudimentarnostou.

Ingeborg SISKOVA
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MUCHA QUARTET

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2016 v Galérii Nedbalka

DON QUIJOTE | 4.10.2016 0 18:00 h.
Boccherini - Cervantes - Tedesco

dbalka.sk www.musicalitera.sk www.thuchaquartet.sk

MOZARTOVE LISTY | 10.11.2016 0 18:00 h.
Portrét Wolfganga Amadea Mozarta

STAREC ZOSIMA | 8.12.2016 0 18:00 h.
Pirt - Dostojevshij
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Katedralny organovy festival

Bratislava

7. rocnik, 28. jala — 8. septembra, Tribus Musicae, Bratislavska arcidiecéza, BSK

Podujatie spojené s bratislavskou Katedralou
sv. Martina prinieslo tento rok osem rdznoro-
do koncipovanych koncertov. Na prvom sa vo
Stvrtok 28. 7. predstavil mlady nemecky orga-
nista Johannes Triimpler, ktory v su¢asnosti
zastava prestizny post organistu Hofkirche

v Drazdanoch so slavnym trojmanudlovym
organom Gottfrieda Silbermanna. Uvod a za-
ver recitalu koncipovaného ako ,Hommage

a J. S. Bach“ patril dvom velkym dielam te-
maticky vyrastajicim z tonov B-A-C-H, a to
dobre znamemu Preliidiu a fiige F. Liszta

a zriedka hravanej Introdukcii, passacaglii

a fuge op. 150 Sigfrida Karg-Elerta. Bachovmu
Preluidiu a fiige C dur BWV 547 predchadzala
Esej o pozemskom Zivote a vecnej blaZenosti

z Messiaenovho diela Diptyque. Novinkou

v slovenskom prostredi bolo uvedenie bizarnej
mozaikovitej kolaze — Organovej fantdzie na
témy J. S. Bacha z pera Najiho Hakima, Mes-
siaenovho nastupcu za organom parizskeho
kostola Sainte-Trinité. V narotnom programe
preukdzal umelec hrac¢sku virtuozitu, avsak

v registracii mohol byt dynamicky striedmejsi
v pouzivani vysSie-stopovych registrov a kor-
netovej farby.

Celkovo vysoku dynamickd hladinu mal kon-
cert nitrianskeho organistu Vladimira Kopca
a hraca na trubke Tibora Duriaka (4. 8.).
Osvedcena atraktivna kombindacia nastrojov
v transkripciach barokovych koncertov A. Vi-
valdiho a T. Albinoniho a v Preliidiu z Te Deum
M.-A. Charpentiera by si ziadala slabsi zvuk
organa v zaujme transparentnejsieho vyzne-
nia trubky-pikoly. Brilantne zahranej prvej
Sondte d mol op. 42 A. Guilmanta by taktieZ
prospela prepracovanejsia, dynamicky stried-
mejsia (aby bolo z coho gradovat) a lepsie
zvukovo vyvazena registracia (pedal v pomalej
Casti bol prilis silny).

Chorého Poliaka Witolda Zalewského vo
Stvrtok 11. 8. pohotovo zastupil rakdsky orga-
nista Klaus Kuchling. Vyborna dramaturgia
koncertu postupovala od ivodného bloku

z tvorby J. S. Bacha (Fantdzia a fiiga g mol
BWV 542 a tri vacsie choralové spracovania)
cez jemné poetické Andante KV 616 W. A. Mo-
zarta, do jazzu presahujice Mozart Changes
Zsolta Gardonyiho, hibavii Priére (Modlitbu)
op. 20 C. Francka, dve skladby J. Alaina az

k Chordlovym varidcidm na Veni Creator

z op. 4 M. Duruflého. Velka skoda, ze zvuko-
vo komornejsie ladeny program, v ktorom
umelec citlivo rozohral farebne bohatu paletu
jemnejsich odtierniov katedralneho organa,
bol naruseny silnym hlukom rockovej kapely,
ktory do chramu prenikal z bezprostredne su-
sediaceho Rudnayovho namestia. Vzhladom
na to, ze podobné problémy sa vyskytli uz

aj pocas minulych ro¢nikov, je v budtcnosti

potrebné v spolupraci s magistratom a BKIS
zabezpecit lepSiu koordinaciu planovania hu-
dobnych podujati.

Talian Giulio Mercati (18. 8.) po bloku barokovej
hudby (dve Preluidid D. Buxtehudeho v ,stylus
fantasticus®, choralova predohra a Toccata,
adagio a fiiga BWV 564 J. S. Bacha) rozohral far-
by katedralneho organa vo vydarenom vybere
troch skladieb z 24 Piéces en style libre L. Vierna
a napokon svoj recital vygradoval vo Fantazii
na chordl Wie schon luechtet der Morgenstern
op. 40 ¢. 1 Maxa Regera. Obdivuhodny tempe-
rament talianskeho virtudza by si vSak vyza-
doval viac Ustretovosti voci akustike chramu

s velkym dozvukom, pretoze mnohé detaily

J. Triimpler (foto: M. Spodniakova

Regerovho harmonicky a kontrapunkticky
komplikovaného diela (vratane trilkov v pedali)
bolo v danych tempach mozné viac sledovat na
premietacom platne ako redlne pocut.
Bratislavské publikum tradi¢ne s velkym zau-
jatim a nadsenim prijalo recital svojrazneho
amerického virtuéza Davida di Fioreho (25.8.),
ktory svoj $tylovo a zanrovo pestry program
(od renesancie po jazz) zostavil na principe
striedania vacsich zavaznejsich organovych
kompozicii (J. S. Bach, C. Franck, P. Eben,

L. Vierne, J. Langlais, M. E. Bossi) so zvukovo
skromnejsimi drobnej$imi skladbami (A. va-
lente, G. Caccini, D. Zipoli, B. Galuppi, J. Utter-
bach, P. Yon).

Posledné dva koncerty v Katedrale boli zamera-
né na hudbu krajin, z ktorych umelci pochadza-
ju. Belgicky organista Xavier Deprez (1. 9.) v re-
citali nazvanom ,Musical Greetings from Brus-
sels“ po ivodnom Preliidiu a fiige a mol BWV 543
J. S. Bacha pokracoval troj¢astovou Symfoniou

d mol op. 1 Alphonsa Maillyho a vyberom z or-
ganového diela Josepha Jongena, zakoncenym
jeho reprezentativnou Sonatou Eroicou op. 94.
Pomedzi diela Belgicanov umelec zaradil Elé-
giu v Belgicku Zijuceho slovenského dirigenta

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

a organistu Jdna Valacha. Spanielsky organista
Esteban Elizondo Iriarte (8. 9.) bol univerzit-
nym profesorom organovej hry v San Sebastia-
ne a podstatnu Cast zivota venoval organovému
umeniu Baskicka a Navarry, ktoré prezentoval
v poCetnych publikaciach, notovych ediciach

a nahravkach. Posobivii dramaturgiu spravne
striedajucu naladové, dynamické, farebné, tem-
pové a formové kontrasty zostavil vylucne z tej-
to hudby (J. Antonio de San Sebastian, N. Otafio,
T. de Elduayen, J. Ma Usandizaga, J. Guridi,

E. Torres, L. Urteaga, T. Garbizu), spadajuicej do
20. storocia a harmonicky zvacsa oscilujicej
medzi neoromantizmom a impresionizmom,
Casto inSpirovanej folklorom daného regionu.
Jeho zanieteny hracsky prejav sprevadzala vy-
soka zvukova kultura.

Tohtorocny festival ako celok kombinoval
osvedc¢eny tradi¢ny organovy repertoar s mnoz-
stvom zaujimavych, domacemu posluchacovi
doposial neznamych diel. Skuto¢nou lahddkou
a balzamom na dusu v dnesnej hektickej dobe

bol zaverecny nedelny ,Koncert v arcidiecéze®,
ktory sa tradicne kond v Kostole sv. Margity
Antiochijskej v Zohore (11. 9.). Umelecky riaditel
festivalu Stanislav Surin si prizval k spolupréci
jedného z najznamejsich hracov na panovej
flaute Helmuta Hauskellera. Jednoduchy,
no dokonaly hudobny néstroj si nemecky
umelec zhotovuje sdm z bambusového dreva.
V priebehu koncertu hral na troch nastrojoch
s nezamenitelnou charakteristickou farbou
zvuku, ktora sa nadherne niesla chramovym
priestorom na pozadi decentného organového
sprievodu. Skladby od renesancie po sucasnost
si interpreti vybrali a upravili (P. Attaignant,
G. Caccini, J. S. Bach, G. Fantini, M. Corette,
T. O‘Carolan, A. Hovhannes), povodnymi pre
toto komorné zoskupenie boli dve skladby
z pera Malteho Rithmanna. Dramaturgiu obo-
hatili sélové organové Fantdzia a fiiga g mol
BWV 542 J. S. Bacha, Postliidium z Glagolskej
omse L. Janacka a Fanfares S. Surina. Po oficiél-
nej Casti programu zakoncenej Upravami melo-
dif ludovej hudby z Cile, Kuby, Irska, Rumunska
a Ukrajiny sa interpreti nadSenému publiku
odvdacili este tromi pridavkami.

Stanislav TICHY
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Bratislavsky organovy festival

5. rocnik, 28. jana — 10. jala, ORGANYzacia, Bratislava

Na jubilejnom 5. ro¢niku festivalu, podpore-
ného hojnou ticastou publika, ponukli jeho
organizatori Marek Vrabel a Andrea Sere-
¢inova rovnaky pocet rozlicne zameranych
koncertov v piatich zvukovo odlisSnych akus-
tickych priestoroch. Projekt Organ & Voice

& Trumpet (28. 6.) sa uskutocnil v Hudobnej
sieni Bratislavského hradu. Madarsky or-
ganista Soma Dinyés, Specialista v hre na
barokovu tribku Laszlé Borsdody a skvely slo-
vensky barytonista Tomas Selc zostavili v s~
lade s neobarokovou zvukovou koncepciou
tamojsieho néstroja (Rieger-Kloss z r. 1976)
program vylucne z diel skladatelov vrcholné-
ho baroka (Buxtehude, Bach, Handel). Sélovo

Po prvykrat sa organizatori rozhodli zara-
dit do festivalu aj koncert mimo Bratislavy.
Nemec Franz Lorch hral na historickom
dvojmanudlovom organe firmy Rieger,
Krnov z roku 1887 v Kapucinskom kostole
Najsvétejsej Trojice v Pezinku (3. 7.). Dra-
maturgiu koncertu organista zostavil zo
skladieb 17. a 18. storocia (J. Pachelbel, D. Bu-
xtehude, G. F. Piazza, J. E. Eberlin, J. S. Bach,
J. P. Sweelinck, D. Zipoli), hoci svojim zvuko-
vym charakterom a registrovou dispoziciou
sa nastroj viac hodi pre hudbu 19. storocia.
Organista v ctyhodnom veku udivoval virtu-
6znymi tempami, ktoré vsak budili dojem az
neprirodzeného chvatu a hektiky. Si¢asnym

L. Borsddy (foto: archiv)

zazneli dve velké Prelidid a fiigy (c mol BWV
546 a h mol BWV 544) J. S. Bacha z jeho zrelé-
ho lipského obdobia a viacdielne Preliidium

g mol BuxWvV 149 v ,stylus fantasticus” Dietri-
cha Buxtehudeho. Organistu poznaju brati-
slavski navstevnici koncertov starej hudby
ako skuseného hraca bassa continua dlhodo-
bo spolupracujtiiceho so siborom Solamente
naturali. Obdivuhodna bola jeho pohotovost,
kedZe vSetky inStrumentalne sprievody hral
aj s pouzitim pedala priamo z orchestralnej
partitiry. Ako celok bol vSak koncert znacne
dynamicky nadsadeny (hlucny), ¢o sa najviac
prejavilo v aridch J. S. Bacha i v zaverecnej
The Trumpet Shall Sound z Handlovho Mesid-
$a a viedlo k tomu, Ze inak skvely Tomé&$ Selc
musel neprirodzene namahat svoj nadherny
hlas. V tomto pripade by bolo vhodnejsie
vzdat sa farebnej registracnej predstavy
organa a radsej sa dynamicky podriadit
prirodzenej hlasitosti sprevadzaného hlasu

a trubky. Lasz16 Borsody ocaril mimoriadne
krasnym, Cistym a svetlym zvukom dvoch
roznych barokovych tribok (jedna z nich bola
zhotovena podla zndmeho vyobrazenia z Ba-
chovych c¢ias a zaskvela sa v Suite in D HWV
341 G. F. Handla).

interpreta¢nym kritériam by vyhovovala
prepracovanejsia, vzdusnejsia artikulacia, Cle-
nenie a akcentacia podporujica vnimanie
metro-rytmickych vztahov poslucha¢mi.
Odvaznym projektom kombinujtcim diela

z tradi¢nej organovej literattry s vlastnou
tvorbou presahujticou do popu bol koncert
Organ Goes Pop Ceskej interpretky Katefiny
Chrobokovej vystupujicej pod umeleckym
menom KATT. Uskuto¢nil sa vo Velkom kon-
certnom S$tudiu Slovenského rozhlasu (5. 7.),
pricom v skladbach J. S. Bacha a 0. Messiaena
umelkyna vyuzila velky piStalovy koncert-

ny organ (Rieger-Kloss z r. 1987) a v skladbe

A. Parta i vo svojej tvorbe vlastny digitalny
nastroj bielej farby s ,nasamplovanymi“
zvukmi organov z celého sveta, umoznujuci aj
reprodukciu nahranych rytmickych podkla-
dov. Dramaturgia koncertu koreSpondovala

s jej najnovsim albumom KATT (Supraphon
2016, recenzia v HZ 9/2016) a bola premiérou
jeho koncertnej verzie. Oproti nahravke dala
KATT vACSI priestor vlastnej tvorbe v bloku
nazvanom Inside the Apple. Skvela hracka
posobila sebaisto a mierne extravagantne

- na organovych pedéloch hrala bosymi no-
hami, vo svojich skladbach sa prezentovala

aj ako spevacka s tmavo zafarbenym hlasom
a v niektorych ovladala pravou nohou sadu
striebornych omsovych zvoncekov.
Jedine¢nym zazitkom bol improvizacny kon-
cert Martina Baka na vyber z tvorby basnika
druhej slovenskej literarnej moderny, evan-
jelického knaza, teoldga a prekladatela Emila
Boleslava Lukaca vo Velkom evanjelickom
kostole v Bratislave (7. 7.). Takmer storocny
Stvormanualovy nastroj krnovskej firmy
Rieger bol prvym velkym koncertnym orga-
nom postavenym na Slovensku (1923) a jeho
farebny i dynamicky potencial rozohral skd-
seny hrac v napaditych, formovo i naladovo
kontrastnych improvizaciach reflektujiicich
nadcasové, eméciami, symbolikou a me-
taforami nabité verse basni Kyrie eleison,
Echo, Gramatika, Eurdpsky hodokvas, Vzdych,
Bratislava, Salve Regina a V Chrdme sviitej
Magdalény, dramaticky predndsané Borisom
Farkasom. Bakove skvelo
gradacne nadvézujice im-
provizacie boli tematicky
zjednotené pouzitim dvoch
hudobnych tém, ktoré mohli
posluchaci sledovat v prog-
ramovom bulletine (prvou
z nich bol evanjelikom dobre
znamy choral G. Neumarka
Wer nur den lieben Gott ldsst
walten — Kto len na Boha
sa spolieha). Rozhodnutie
organizatorov poniknut na
pochopenie naro¢né Lukaco-
ve texty k dispozicii aj v tla-
Cenej podobe bolo spravne
a napomohlo hlbsej reflexii
ich obsahu.
Festival dostojne vyvrcho-
lil recitalom vyznamného
francazskeho organistu Stéphana Béchyho
(10. 7.) v bratislavskej Katedrale sv. Marti-
na na organe Geralda Woehla z roku 2010,
zostavenym vylucne z tvorby franctzskych
autorov 18. a 19. storocia. V jeho ivode zaznela
suita na Magnificat J.-F. Dandrieua s formo-
vo a registracne charakteristickymi ¢astami
franctizskeho organového baroka. Nasledoval
velky blok slovenskému posluchacovi takmer
neznamej hudby autorov francizskeho roko-
ka, klasicizmu a raného romantizmu (Michel
Corette, Guillaume Lasceux a jeden z neskor-
Sich pokracovatelov slavneho hudobnickeho
rodu Gervais-Frangois Couperin). Umelec sa
nedal strhnit monumentalnym zvukovym
potencidlom néstroja, ale jednotlivé skladby
registroval velmi decentne, citlivo a farebne
priliehavo s dobre premyslenym radenim
naladovych kontrastov jednotlivych skladieb,
v ktorych preukazal jemnu prstovu virtuozitu
v rychlych figuraciach a ozdobach. Velky zvuk
nastroja si ponechal az na zaverecnu oblibe-
nu Toccatu Théodora Duboisa, ktorej ti¢inok
este vygradoval zaradenim Guilmantovej
transkripcie popularnej Labute z Karnevalu
zvierat Camilla Saint-Saénsa.

Stanislav TICHY
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Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

Novu sezénu matiné v Mirbachovom pala-
ci otvorili prvt septembrovi nedelu (4. 9.)
Milan Pala (husle, viola) s klaviristom
Ladislavom Fancovi¢om a hoci netvoria
stalu dvojicu, z ich Coraz CastejSich stretnuti
vyzaruje umelecko-interpreta¢né porozume-
nie. Prejavuje sa v detailoch: napriklad ked
huslistov dramaticky, emocionalne bezpro-
stredny, chvilami az rudimentarny tén su-
ladi s Fancovicovou pohotovostou, pripadne
zvukovou zdrZzanlivostou. Proti sebe stoja
vyrazovo uvolneni umelci so schopnostou
extrémnej zvukovej kontroly a zdroven ma-
ximalneho vypétia hudobnej vasne, a hoci
to moZe vyzniet ako protirecenie, skisenejsi
posluchdc vie, Ze ide o charakteristiky hud-
by, ktoré dvojica dokaze efektivne zvyraznit.
Toto umelecké prepojenie sa prejavilo uz

v Sondte ¢. 3 ¢ mol op. 45 Eduarda Hagerupa
Griega. Uvodny usek Allegro molto ed appas-
sionato zaznel v dvoch polohach hudobného
vyrazu: huslistu hrajiceho v plnej vdZnosti
vrcholiaceho romantizmu a klaviristu, ktory
akoby podmalovaval dramatizmus diva-
delnej hry. Oboje stiladne splyvalo a az po
klimax diela v zavere¢nom Allegro animato
pdsobilo nevsednym hudobnym uc¢inkom.
Matiné vyvrcholilo Sostakovicovou Sondtou
op. 147, v ktorej Pala siahol po viole. Nadher-

nad trojcastova skladba sa vdaka hudobnej
discipline, decentnosti vyjadrovania, hiba-
vosti pristupu a Ucte voci vytvorenému dielu
doslova vznasala.

V nedelu 11. 9. sa v Mirbachovom paldci pred-
stavili flautistka Tiinde Jakab s klaviristom
Petrom Valentovicom. Interpretka disponuje
kvalitnym ténom, technikou, bezpe¢nou in-
tondciou a respektovanim frazovania. Snad
miestami nepatrne sterilny vyraz dodava

jej hre priezracnost znenia pri zachovavani
hudobnej bezprostrednosti a prirodzenosti
vo vyjadrovani. V tivodnej Fantaisie pastorale
hongroise op. 26 Franza Dopplera v0bec ne-
prekazala absencia onoho ,hongroise, kedze
interpretka dokazala zd6raznit pastoralnu
naladu kompozicie. S klasicistickou triez-
vostou v duchu estetiky franctizskej hudby
velmi pekne vyzneli tri Casti Sondty pre flau-
tu a klavir FP 164 Francisa Poulenca. Huslova
Sondta A dur Césara Francka je s oblubou
uvadzana aj v transkripcii pre flautu, a hoci
si interpretka mohla zvolit iné dielo (vyber
je dostatocny), jej celkovy pristup, sposob
hry i chapanie diela boli nanajvys duchapl-
né a presvedcivé. Vyrazne nadany dirigent,
spevak a klavirista Peter Valentovic prispel
okrem vynikajiceho sprevadzania aj vlast-
nymi klavirnymi improvizaciami, v ktorych

Europska hudobna akademia
Bratislava — Schengen

E. Rabchevska (fote: arehiv)

Na koncerte vo Dvorane VSMU, ktory sa
uskutocnil ako sucast Eurépskej hudob-
nej akadémie Bratislava — Schengen, sa

o prijemny vecer 20. 9. postarala huslist-
ka Eva Rabchevska so svojou umeleckou
partnerkou, klaviristkou Ivetou Sabovou.
Rabchevska Studovala v rodnom Lvove,
neskor aj na bratislavskom Konzervatdriu

(2012-2014) a na
koncert ju prislo
podporit mnoZstvo
mladych ludi. UZ
od prvych ténov
bolo zrejmé, Ze
svoj nastroj ovlada
Uplne bezpecne:
intondcia, rytmic-
ké citenie, zmysel
pre vystavbu hu-
dobnej frazy, to
vsetko pGsobilo
sebaistym, uvolne-
nym a ocarujucim
dojmom. VSetky
skladby mali v jej
podani interpre-
tacnu svojraznost
a komornu inti-
mitu. Hoci diela Wieniawského (Varidcie na
vlastnii tému), Cajkovského (Meditdcie pre
husle a klavir op. 12) ¢i Kreislera (Caprice
viennois) s skor hudobnymi atrakciami
(akokolvek ich tvorcom nemozno upriet
vkus) nez vadznymi opusmi, obecenstvo

ich miluje a Ziada si ich. Obidve umelkyne
zaobchadzali s hudbou s reSpektom, ich

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

sa prepéjali roznorodé vplyvy Cajkovského,
Smetanu, Dvoraka, previedol nds chroma-
tickymi pasazami, akordickymi rozkladmi

a najrozlicnejsimi kaskadami od pianissima
k fortissimu a spét, z ¢oho bolo publikum po-
chopitelne, nadsené.

Dlhodobo pésobiace klavirne duo Ida
Cernecka a Frantisek Pergler sa predstavilo
na matiné 18. 9. K ich dramaturgickych zalu-
bam patri hudba 19. storocia a prvych desat-
ro¢i 20. storocia, ak, pravda, odhliadneme od
niekolkych premiérovanych slovenskych diel.
Repertoar tentokrat rozsirili o cyklus dva-
nastich kusov Jeux d’enfants op. 22 Georgesa
Bizeta, naladovych obrazov z detského Zivota
komponovanych s franctizskym Sarmom

a humorom. Skladby vyvolavali atmosféru
rodinnej pohody, evokujuic hru rodicov pre
poslusné deti (i ked niektoré z tychto kom-
pozicii sd urcite komponované so zamerom
»aj pre dospelych“). Dvanast kusov obsahuje
Specificky druh poetickosti, ktory vSak v in-
terpretacii absentoval. Zda sa, akoby v danej
chvili dvojica dosiahla svoj interpretacny
limit. Zaujimavejsich bolo 6 Morceaux op. 11
Sergeja Vasilievica Rachmaninova. Hoci ide
o skladatelov rany opus, mozno v nom pozo-
rovat zmysel pre farbu nastroja, jeho regis-
traciu, rozlozenie hudobnych tvarov a mys-
lienok do Styroch rik. Dvojica Cernecka-
Pergler svojou hrou potvrdili opodstatnenost
uvadzania tohto diela.

interpretaciu zdobili emocionalna bezpro-
strednost a technicka zdatnost. Eterické
podanie Szymanowského skladby La fon-
taine d’Aréthuse (z Mytov op. 30), spadaju-
cej do obdobia jeho priklonu k moderne,
poskytlo posluchacom vzacnu prilezitost
uvedomit si hudobné kvality skladatelovej
tvorby. Interpretacné prednosti Rabchevskej
a Sabovej potvrdila aj Beethovenova vyrazne
novatorska Sondta c mol pre husle a klavir
op. 30/2. Huslistka spravne pochopila zmysel
Siroko koncipovaného Adagia a spolu s kla-
viristkou sa jej podarilo udrzat pozadovanu
rovnovahu koncepcie diela. P6sobivo vyzneli
aj 1. Cast (Allegro con brio) a finale (4. Cast).
Interpretky, kazda zo svojho uhla pohladu,
v nich zdoraznili osobity beethovenovsky
patos, ktory sa im vsak nevymkol spod hrac-
skej kontroly. Aj vdaka tomu mohla skladba
skuto¢ne naplno vyzniet. Vyvrcholenim
celého vecera sa stala koncertantnd Sondta
pre husle a klavir A dur D 574 (nazyvana aj
»Grand Duo“) Franza Schuberta. Poeticky
uchopené hudobné myslienky, vyrazne
a prehladne koncipovana siet vzajomnych
vztahov a koordinacie husli i klavira vyzneli
vyrazne v prospech tohto diela, v ktorom tak
vystupili na povrch schubertovska jemnost
harmonii, nové rytmické struktiry a moti-
vickd praca. Casto sa totiZz moZno stretnut
s vokalnym chapanim skladby, ¢o celkom
nevystihuje skladatelov zamer.

Stranu pripravila Ingeborg SISKOVA
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Martin Majkut
Byt dobrym clovekem
je délezitejsie nez tspech.”

M. Majkit (foto: Ch. Briscoe)

Kedysi zo Slovenska odiSiel, aby mohol dirigovat' orchestre, domov sa vSak pravidelne vracia. Spolupracuje so
Statnym komornym orchestrom Zilina, viackrat dirigoval v Slovenskej filharménii, spolupracoval tiez so Studentskym
orchestrom VSMU. Praca s mladymi hudobnikmi je pre neho sposob, ako vratit' to, ¢o dostal. V sii¢asnosti Gspesne
posobi ako hudobny riaditel' a séfdirigent Rogue Valley Symphony Orchestra v Oregone, nedavno ziskal od Ligy ame-
rickych orchestrov ocenenie Emerging Artist. Pri prileZitosti koncertu Slovenského mladeznickeho orchestra sme sa
s Martinom Majkdtom rozpravali o jeho americkej kariére.

Pripravil Andrej SUBA

Moja prva a nadlho i posledna spo-
mienka na teba je, ako si na Diioch starej
hudby v Klariskach dirigoval Josquinovu
Missa Pangue lingua, teda repertoar, ktory
sa u nas neuvadzal ani neuvadza. Tesil
som sa na pokracovanie, ale ty si odisSiel
do Spojenych statov. Ako a preco vlastne
k tomu doslo?

(Smiech.) Tak to su uz celé veky! Ako som sa
dostal do USA? Jedného dria som sa zobudil

a pochopil, Ze ak ostanem na Slovensku, tak
sa zo mna stane frustrovany mlady a potom
mozno i stary dirigent. Sance, ktoré tu boli,
boli velmi obmedzené. Aj keby som s kazdym
orchestrom dostal ro¢ne jeden koncert, stéa-
le by to na umelecké napredovanie nebolo
dost. Orchester je dirigentov nastroj a ja som
potreboval cvicit. Zacal som sa preto obzerat
po roznych Stipendiach. Pévodne som chcel
Studovat v niektorej eurdpskej krajine, ale
vsade sa len zasmiali, ked poculi, o aky odbor
mam zaujem. Nakoniec som zavolal do ame-
ricko-slovenskej nadacie Fulbright Comission,
kde mi povedali: ,Samozrejme, podporujeme
aj Studentov humanitnych disciplin, pridte
sa pozriet.“ A spravili na mna taky dobry
dojem, Ze hoci som nikdy nezamyslal ist do
USA, povedal som si, Ze teraz sa tam chcem
ist pozriet. Prijali ma na University of Arizo-

na v Tucsone. Nevedel som vtedy velmi, ¢o
robim, a preto som nechcel ist na konzervato-
rium. Myslel som si, Ze je to ako u nas - stred-
na Skola. Pravdepodobne by mi ale ,sedelo“
lepsie, lebo v Amerike ide o vysokoskolsky typ
vzdeldvania zamerany na interpretacnu prax.
Univerzitné stidium je orientované viac aka-
demicky. To vSetko som sa vSak dozvedel azZ
na mieste. Ale nelutujem, americké univerzity
maju orchestre. TA moja mala dva: jeden diri-
goval profesor a druhy mali Studenti pre seba.
Uroveri bola sice ovela niZsia, ako som bol
zvyknuty zo Slovenska, no na druhej strane
ma to printtilo zamysliet sa nad mnohymi
fundamentalnymi vecami, s ktorymi som sa
nemusel trapit, ked som dirigoval Slovensku
filharmoniu. Myslim, Ze toto Studium zo mna
napokon urobilo lepsieho muzikanta, a som
velmi spokojny, Ze som ho absolvoval.

Ako by si porovnal vzdelavanie na Slo-
vensku a v USA?
Na Slovensku mi chyba vychova mladych ludi
k nazoru. Aby vedeli, preco robia to, ¢o robia.
U nas je dobra kvalita, mladi hudobnici st
zdatni hraci, ale ¢asto nevedia, preco, ¢o a ako
hraju. Ked sa ich na to spytas, odpovedia,
Ze im to tak povedal ich profesor. A jemu to
zase mozno povedal jeho profesor. V Ameri-

ke je troven hracov rézna, ale vSetci majui

na hudbu nazor. Ked Studuju dielo, ovladaju
historicky kontext, skladbu analyzujui a na za-
klade tychto veci sa rozhodnu pre konkrétny
interpretacny pristup, ktory dokazu zd6vod-
nit. Akademicka ¢ast mojho studia bola vyni-
kajuca, otvorila mi nové obzory, stravil som
mnozstvo casu v kniznici. Vzdy som veril, Ze
raz pride doba, ked budem vela dirigovat a ne-
budem mat na knihy uz tolko ¢asu. Preto som
svoj pobyt na univerzite venoval tomu, Ze som
sa skuto¢ne zahibil do $tddia.

€o bolo pre teba ako pre cudzinca naj-
t'azsie?
Co bolo pre miia najtazsie ako pre cudzin-
ca? Bola to skor vyhoda, pretoZe Americ¢ania
maju radi nas prizvuk. (Smiech.) Ja som si zo
Slovenska doniesol do USA dobré vzdelanie,
vratane takmer dokonceného doktoratu.
Jazyk som sa naucil relativne rychlo, preto
celé toto obdobie hodnotim skor ako podnetné
a vzrusujuce. To, Ze som bol cudzincom, som
nevnimal prili$ ako prekazku.

Predpokladam, Ze dostat'sa k orches-
tru po skonceni skoly ale nebolo I'ahké...
Bolo to komplikované, najmé som nevedel
presne, ako veci chodia, a pri spdtnom pohlade



si uvedomujem, Ze v tom vSetkom bola z mojej
strany pritomna aj velka davka naivity. VA¢Si-
nu hudobnickych pozicii v Amerike obsadzuju

absolventi niekolkych institdcii, v prvom rade
z Curtis Institute of Music, ktory je ¢islom jed-

na, a potom, samozrejme, zo znamej Juilliard

School of Music. Tieto dve a azda este tri ¢i

pre komunitu prospesny, musi konat dobro.
Preto okrem koncertov rozvijame aj iné akti-

vity, sme tak viac prepojeni so spolocenstvom.

NajdolezitejSou vecou je hudobna vychova.
MOdj orchester realizuje v tejto oblasti Styri
rozne programy. Ide o nieco, za o sa zasadi aj
Clovek, ktory nevyhladava symfonicki hudbu.

Na Slovensku mi chyba vychova mladych
ludi k nazoru. Aby vedelj, preco robia to,

co robia. U nds je dobra kvalita, mladi hu-
dobnici sd zdatni hraci, ale casto nevedia,
preco, Co a ako hraju. Ked'sa ich na to
spytas, odpovedia, Ze im to tak povedal ich
profesor. A jemu to zase moZno povedal
Jeho profesor. I/ Amerike je droven hracov
rézna, ale vSetci maji na hudbu nazor. Ked'
studuja dielo, ovladaja historicky kontext,
skladbu analyzuji a na zaklade tychto veci
sa rozhodnu pre konkrétny interpretacny

Napriek tomu je mu zrejmé,
Ze robime pre komunitu
nieco prospesné.

Mohol by si aspon krat-
ko priblizit' niektoré z prog-
ramov?

Jeden z nich robime naprik-
lad v spolupraci s Carnegie
Hall v New Yorku. Ide o celo-
ro¢ny program vyucby spevu
a hry na zobcovej flaute pre
deti. Vybrali sme si Skolsky
distrikt, kde zrusili hudobnt
vychovu - pocas ,milénio-
vej krizy“ v USA nezanikli

pristup, ktory dokazu zdévodnit!

len viaceré orchestre, ale,
bohuzial, boli pochované aj
mnohé umelecké programy.

Styri Skoly zoberti mozno devéatdesiat percent
vsetkych miest. TakZe poziciu mate stazenu uz
len na zéklade Zivotopisu. Zacal som sa hlasit
na miesta hudobnych riaditelov v regional-
nych orchestroch a napokon som dostal ponu-
ku z Oregonu, z mesta Ashland. Do konkurzu
sa prihlasilo stosestdesiat zaujemcov, vyberové
konanie trvalo priblizne dva roky, napokon
som to miesto ziskal. Ale musim povedat, Ze
predtym som poslal osemdesiat, mozno sto
prihlasok.

Ako prebiehal konkurz?
Vyberovy proces, ktory mal Styri ¢i pat eli-
minacnych kol, bol v tomto pripade naozaj
vynikajico zorganizovany a urobil na mna
velmi dobry dojem. Jednou z mojich tloh
po akceptovani prihlasky bolo napriklad vy-
pracovat dramaturgiu sezony i so sélistami.
Nésledne som absolvoval konferen¢ny hovor,
kde sa ma na moj program detailne pytali.
Musel som byt pripraveny na otazky ohladom
spolupréce a celkového kultirno-spolocenské-
ho zdzemia v meste. Napokon sme ostali piati
finalisti, ktorych pozvali na koncert. No neslo
len o skusanie a dirigovanie, stravili sme tam
pod drobnohladom vyse tyzdna. Sicastou boli
stretnutia s radou orchestra, prednasky pre
rozne kluby, napriklad Rotary klub, a podob-
ne. TakZe si nas preverili nielen ako dirigen-
tov, ale aj ako ludi, ¢i do miestnej komunity
sZapadneme*.

U nas je umenie na skodu veci ¢asto
vnimané odt'azito, akoby to bola vyluéne
statna zalezitost, vazba na komunitu je
v USA pravdepodobne silnejsia a intenziv-
nejsia...

Ked chce orchester v krajine, kde Statna
podpora prakticky neexistuje — vsetko st
sikromné peniaze a granty - prezit, musi byt

Neprekaza mi, ak na koncert
vo velkom pocte nechodia tridsat- alebo Sty-
ridsatro¢ni ludia, je to norméalna stcast zivo-
ta. Ked vychovavate deti a mate isty rodinny
rozpocCet, navsteva podujati klasickej hudby
nebude pravdepodobne prioritou. Ak ste sa
vsak dostali do kontaktu s hudbou ako mlady
Clovek, existuje velka Sanca, ze sa do koncert-
nej saly skor ¢i neskor vratite. No ak deti ani
len netusia, Ze nieco podobné existuje, tak po-
tom si tam len velmi tazko najdu cestu a dal-
Sia generacia bude mat velky problém dostat
ludi do publika. Nasi hudobnici preto deti cely

. Majkat aD. Karvay s!
mladeznickym orchestrom (foto: P. DreZik)

ajd so Slovenskym

rok ucia a orchester to plati z grantov. Carne-
gie Hall ndm dava k dispozicii krasne farebné
ucebnice, ktoré si mladi muzikanti mo6zu po-
tom nechat. Vyvrcholenim projektu je koncert
so symfonickym orchestrom: deti st na javis-
ku, deti st v publiku - spievaju a hraju, ¢o sa
naucili. Popritom zahrame aj iné skladby, celé
je to velmi interaktivne. Dal$i program sme
vyvinuli sami na zéklade dopytu komunity.
Nasich hudobnikov v rdmci neho vysielame
do orchestrov a dychovych ansamblov na
strednych a zdkladnych Skolach. Ked povie

ROZHOVOR

Séf orchestra na zakladnej skole, Ze potre-
buje pomoct s violami, posleme violistu, ked
potrebuje trubkara, posleme trubkara. Ohlas
je neuveritelne pozitivny, im to zlepSuje vy-
sledky a my na to ziskavame granty, ktorymi
tento program sponzorujeme.

Z doterajsieho rozhovoru je zrejmé,
Ze tvoj post nie je len séfdirigentsky, ale
si tiez hudobnym riaditel'om. Co vSetko
to obnasa?
Planujem celd sezénu, rieSim personalne
otazky, velkou Castou mojej prace je fund-
raising. Ten je Coraz délezitejsi aj v Euré-
pe, najma v suvislosti so zmensujiicou sa
Statnou podporou. Ked som prisiel do USA,
fundraising bol pre mna nie¢im absoltt-
ne cudzim, staval som sa k nemu a priori
negativne. Rychlo som vSak pochopil, Ze
ak chcem v Amerike zostat a robit hudbu,
budem sa k tejto povinnosti musiet postavit
inak. V USA existuje silnd tradicia charita-
tivnej podpory réznych aktivit a ked robi
fundraising dirigent, je to velmi efektivne,
pretoze — povedané priamo- vSetci sa chci
stretnut s tym, kto je na plagate. Kedze mam
rad spolocensky kontakt, postupne som sa
do toho dostal a vdaka tymto aktivitam som
spoznal ludi, ktorych by som pravdepodobne
inak nestretol. Pred niekolkymi rokmi mi
za dobré vysledky dala orchestralna rada
dokonca dodatok ku kontraktu, ktory sa
tyka Specidlne fundraisingu. RozpocCet mojho
orchestra je dnes dvojnasobny, ako ked som
nastupil.

Na aki dIhd dobu mas kontrakt?
Kontrakt som mal na zaciatku patrocny, teraz
som v Oregone Siesty rok. Dohodli sme sa na
dalsie tri roky. Buduci
rok bude mat mdj or-
chester 50. vyrocie, coho
som chcel byt stcastou.
V ramci oslav jubilea
som objednal pat pre-
miér, bude to velkolepé.
Samozrejme, pozeram
sa aj inam, hoci na
mojej aktudlnej pozicii
zazivam velky pocit
satisfakcie. Ked som
toto miesto ziskal, nie-
ktori kolegovia sa pytali,
preco sa hned nehlasim
niekde inde. V zivote si
treba davat pozor, aby
z vas tuzba po kariére nespravila nestastného
Cloveka. Je vZdy lepsie byt dobrym clovekom
nez ,len“ ispeSnym clovekom. Do tohto or-
chestra som vlozil velké mnozZstvo energie,
ktord mi moje okolie teraz vracia. Ale, sa-
mozrejme, chcel by som uz vyskusat aj nieco
iné, takze uvidime, ako sa veci vyvind...

Ked'sa povie ,,americké orchestre”,
vacsine sa najskor vybavi ,Vel'ka pat'ka”,
no v Amerike je evidentne vel'’ké mnozstvo
telies ako to tvoje. Ako by si charakterizo-



ROZHOVOR

val orchester, v ktorom pdsobis, aki hraci

v fom hraja?

New York, Chicago ¢i Boston hraji vlastnt
ligu. No v USA existuje aj prekvapujuco Zivo-
taschopna siet mensich regionalnych alebo
lokalnych orchestrov. V4¢Sina z nich nepo-
nuka hracom plny uvazok. Ked som byval

v Tucsone, a toto mesto ma i s prilahlymi
oblastami okolo milidna obyvatelov, orchester
tam nebol na plny tvézok. Takze aj v mojom
aktualnom orchestri si hudobnici, ktori popri
hrani ucia a sd tam i taki, ktori sa venuju len
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komornej a sdlovej hre. DalSiu skupinu tvoria
hradi, ktori posobili vo vynikajicich orches-
troch a na sklonku kariéry prisli do tejto
velmi peknej Casti USA na dochodok. A mam
v orchestri i mladych nadanych Studentov,
ide teda o taky mix. Orchester ma Sestde-
siatpéat stalych ¢lenov, no v pripade potreby
moze mat i osemdesiat hracov.

I Ako vyzera tvoja dramaturgia koncert-
nej sezony? Ked’' som pred ¢asom hovoril

s generalnou manazérkou Boston Early
Music Festival, bolo zrejmé, Ze spdsob fi-
nancovania zodpovednost' voci sponzorom
a donorom do urcitej miery ovplyviuja
tvorbu programov...

Posluchdca si treba vychovat. Zijem v oblasti,
kde je kultivované publikum, no moja prva
sezona bola pomerne konzervativna. Najmo-
dernej$im dielom bol Stravinského Vtdk ohni-
vdk. Ked sa ma potom pytali, preco som volil
konzervativnej$iu dramaturgiu, odpovedal
som, Ze posluchaci si na mria musia najskor
zvyknut ako na ¢loveka i umelca. Nechcel
som, aby sa mi po prvom stretnuti otocili
chrbtom. DalS$ie sezény uZ boli odvaZnejsie.
MOoj koncert sa obvykle sklada z neznamej

a velmi znamej skladby, samozrejme, snazim
sa to varirovat, nechcem, aby to bolo vzdy
podla modelu predohra, koncert, symfdnia.
Doélezité je tieZ nepodliezat latku, chcem svoj-
mu publiku pontdknut rovnaké programy ako
San Francisco alebo New York. Nevidim ziad-
ny dovod, preco by som ich mal ,riedit*.

I Mobhol by si byt' konkrétnejsi?

Sezdnu otvarame Rautavaarovou skladbou
Anadyomene, v druhej polovici veCera zaznie

8

Sostakovitova 9. symfdnia a k tomu popular-
ny Cajkovského Huslovyj koncert s vynikaju-
cou solistkou. V janudri budem, mimocho-
dom, na americkej péde premiérovat dielo
Maridna Lejavu. Niekedy pred rokom ¢i dvomi
mi poslal partitiru skladby Candide, ktord mu
uviedla Slovenska filharménia a medzi¢asom
aj dalsie orchestre a mne sa toto dielo velmi
zapacilo. P6sobi na mna ako Richard Strauss
»apdejtnuty“ pre 21. storocie. Dielo sucasného
autora ,vyvazime“ Bartokovym 3. klavirnym
koncertom a Dvordkovou ,Novosvetskou®.
Nebranime sa ani hudbe

21. storoCia, uzZ zmienenych pat
premiér je na orchester nasej
velkosti bezprecedentny podiel
tvorby suicasnych skladatelov.

@ Hraja hraci tvojho or-
chestra v ramci sezony aj
komorni hudbu? Na face-
booku som si vSimol, Ze aj ty
sam vystupujes ako komorny
hrac.

Mame aj komorné zoskupenia,
niekolko rokov sme pocas let-
ného obdobia robili pravidelné
open air koncerty s komornou
hudbou. vystudoval som klavir,
no ked som sa naplno oddal
dirigovaniu, klavir isiel trochu bokom, ¢o mi
neskor zacalo chybat. Myslim si, Ze dirigent
by mal dokazat - v Amerike tomu hovori-

me ,put your money, where your mouth is“

- teda nielen hovorit ako robit hudbu, ale ju
aj hrat. Aj pocas $tudia v USA som si zvolil ako
obligatny nastroj klavir a kazdy rok sa sna-
zim nastudovat tri ¢i Styri komorné programy
s ludmi, ktorych mam rad, aby som sa udr-
Ziaval vo forme.

[ Stretli sme sa pri prilezitosti tvojej
prace s novozalozenym Slovenskym mla-
deznickym orchestrom, registrujem tvoje
navraty ,domov"”. Aké si momentalne
tvoje vdazby s rodnou krajinou? Si uz vlast-
ne americky obcan...

Ked sa Clovek na dlhsiu dobu odstahuje, pocit
domova sa trochu vytrati. Na Slovensku sa
citim uZ ¢iasto¢ne cudzincom a v Amerike je
to v podstate podobné. Na druhej strane som
aktualnu ,dvojdomost“ vymenil za velmi
bohaty Zivot, niekedy mam az pocit, Ze Zijem
dva Zivoty. Na Slovensko sa vraciam niekolko-
krat roCne, tie veci sa tu zase tak rychlo ne-
menia a vzdy po chvili citim, Ze tato krajina
je suiCastou mojej DNA. Preto je pre mna dole-
Zité, aby sa tato nit nepretrhla. Dirigujem tu
raz az Styrikrét ro¢ne, ¢asto chodim do Ziliny,
kde sa mi velmi dobre pracuje. Teraz som mal
viacej aktivit s mladymi ludmi v Bratislave

a mam z toho Uprimne velmi dobry pocit.

Je to spOsob, ako mdZem vratit, ¢o som dostal
a to je pre mna velmi dolezité. A, samozrejme,
obcas si zadirigujem aj iné orchestre. Difam,
Ze to bude pokracovat. Nevylucujem, Ze sa
eSte niekedy vratim do Eurdpy, ale najbliz§ich
par rokov to nebude.

= Ako sa ti pracovalo s mladymi hudob-
nikmi, ktori sa prihlasili do mladeznickeho
orchestra?

Mama sa ma pytala, ¢i sa nebojim, Ze nebuda
dost dobri. Mne to ani nenapadlo, pretoze
som veril, Ze v nich dokdZem podporit entu-
ziazmus a chut objavovat. Musim povedat,

Ze vSetci prisli na prvt skasku velmi dobre
pripraveni, mal som k dispozicii skisenych
prvych hracov. Myslim si, Ze po piatich drioch
intenzivneho skdsania sme podali vykon, za
ktory sa rozhodne nemusime hanbit. X

M. Majkiit (foto: Ch. Briscoe)

Martin MAJKUT je hudobnym riaditelom a $éfdiri-
gentom Rogue Valley Symphony Orchestra v ame-
rickom Oregone. Poziciu ziskal v roku 2010 na za-
klade dvojrocného konkurzu, orchester revitalizoval
a teleso sa momentalne tesi mimoriadnej podpore,
vypredavajtic koncerty s niekolkotyZdennym pred-
stihom. V sezéne 2000-2001 posobil ako asistent
$éfdirigenta v Slovenskej filnarmonii. Na Slovensku
dirigoval aj dalsie renomované orchestre (SKO
Zilina, SOSR, SfK), viedol tieZ stibory starej hudby
Solamente naturali a Musica aeterna. V USA
povodne posobil v Arizone, o. i. aj ako dirigent
Southern Arizona Symphony Orchestra a asistent
dirigenta v Arizonskej opere. Jeho aktudlne angaz-
many zahriiaju Gc¢inkovanie s Queens Symphony
Orchestra (New York), hostovanie na Oregon
Shakespeare Festival, ako aj vo Wallis Annenberg
Center v Beverly Hills (Kalifornia).

M. Majkut premiérovo uviedol diela viacerych
slovenskych skladatelov (Godar, Hatrik, Kolkovic,
Lejava, Parik, Piacek, Zeljenka). Jeho diskografia
zahfiia CD s kompoziciami V. Godéra s SKO Zilina
ahuslistom J. Cizmarovi¢om (2001), live nahravku
Bachovho Magnificatu so Solamente naturali

a Chorus Marianum Trnava (2007). Majkut nahral
aj CD so stredovekou hudbou a hudbou renesan-
cie s vlastnym stiborom Voci Festose. Majkut je
dritelom doktoratovz VSMU v Bratislave (2007)
az University of Arizona (2008), ziskal tiez prestiz-
ne Fulbrightovo itipendium. Studoval u Gianluigiho
Gelmettiho na Accademia Musicale Chigiana
(Taliansko) a so Salvadorom Mas Condem v ramci
Wiener Meisterkurse (Vieden). Majkut je ceneny
nielen ako dirigent, ale aj ako zbormajster a pravi-
delne koncertujtici komorny klavirista. V januari bol
Ligou americkych orchestrov oceneny ako ,2016
Emerging Artist".
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Slovenske historickée organy 2016

25. rocnik, 19.-28. augusta, Spolok koncertnych umelcov

Medzinarodny festival Slovenské historické
organy oslavil StvrtstoroCnicu svojej existen-
cie, co mo6ze byt dovodom na bilancovanie.
Predseda Spolku koncertnych umelcov Jan
Vladimir Michalko ako hlavny organizator
podujatia v ivode kazdého zo Siestich kon-
certov pripomenul zmysel a ciele festivalu

- poukazovat na narodné kultirne dedicstvo,
ktoré mame v historickych organoch réznych
velkosti a Stylovych obdobi, a to od najmen-
sich pozitivov az po viacmanualové nastroje

s pedalom. Pred 25 rokmi bol stav vac¢Siny
tychto nastrojov velmi zly, az katastrofalny.
Festival ma tieZ podnecovat vlastnikov na-
strojov k ich odbornej oprave, restaurovaniu
a starostlivosti o ne. AvSak aj v stiCasnosti sa
perspektiva opravy mnohych hodnotnych

a reprezentativnych nastrojov straca v ne-
dohladne, a to nielen z finan¢nych dévodov.
Na celkovo 155 festivalovych koncertoch
zaznelo doteraz 93 historickych nastrojov,
Gcinkovalo 31 slovenskych a 50 zahrani¢nych
umelcov z 18 krajin. Hoci sa pre jubilejny roc-
nik nepodarilo zabezpecit tolko finan¢nych
prostriedkov ako po minulé roky (prejavilo

sa to okrem iného aj v stru¢nejsich popisoch
organov vo festivalovom bulletine so zre-
dukovanym poctom stran), festival mal po
umeleckej stranke vybornu troven. Nastroje,
ktoré na nom zazneli, zvukovo korespondovali
s akustikou jednotlivych chrdmovych priesto-
rov a Ucinkujuci umelci citlivo volili repertoar,
ktory vyhovoval obmedzenym moznostiam
danych organov (obzvlast limitujice st malé
rozsahy manudlovych klaviattr, no najma pe-
dalu, ktory pri pozitivoch absentuje tplne).
Najstarsim prezentovanym nastrojom bol
13-registrovy jednomanualovy organ s pe-
dalom z dielne Pazickych z Rajca (3 registre
pedalu boli pristavané o storocie neskor Mar-
tinom Sagkom). Néstroj s kratkou oktdvou

a 12-ténovym pedalom (C-H) stoji v Rimsko-
katolickom farskom kostole sv. Mikulasa

v Kovarciach (okres Topol¢any). V premys-
lenej dramaturgii (G. Muffat, J. Pachelbel,

J. P. Sweelinck, M. Reger, J. U. Steigleder) sa
nadherne znejdci nastroj z roku 1768 rozo-
zvucal pod prstami vynikajiceho mladého
slovenského organistu a cirkevného hudob-
nika Martina Gala (21. 8.), ktory v sic¢asnosti
posobi ako organista, zborovy dirigent, hrac¢
v rozli¢énych ansambloch a ako pedagég v die-
céze Wiirzburg v Nemecku. zaradenie troch
malych choralovych predohier Maxa Regera
motivované pripomienkou 100. vyrocia jeho
umrtia bolo stylovym vybocenim a i¢innym
dramaturgickym obohatenim inak Uplne
barokového (no interpretacne naro¢ného) re-
pertoaru. VSetky na danom néstroji chybajuice
tény v pedalovom parte Regerovych skladbi-
Ciek riesil interpret oktavovou transpoziciou
v ramci ténového rozsahu pedalu.

Z rajeckej dielne Pazickych pochadza aj pozitiv
z roku 1825 v Rimskokatolickej Kaplnke Panny
Marie v obci Klacno (okres Prievidza). Bezpeda-
lovy nastroj s piatimi registrami s rozsahom
C, D, E, F, G, A, B, Haz c® s kratkou oktavou (vo
velkej oktave chybaju tony Cis, Dis, Fis, Gis) bol
najmensim organom prezentovanym v ramci
tohto rocnika. Aj s takouto skromnou dispo-
ziciou si skvelo poradila Slovenka Zuzana
Janackova (20. 8.), pdsobiaca ako organistka

v kostole SS. Giacchino e Anna v Rime. Prog-
ram svojho koncertu zostavila najma zo starej
talianskej hudby 17. a 18. storocia (G. Valeri,

G. Gherardeschi, A. Tinazzoli, D. Zipoli, F. Gas-
parini, G. A. Fioroni) a v mensej miere z diel

nemeckych a anglickych autorov. O nieco
vAacsi organ so siedmimi registrami v manuali
(rozsah C-d?, pricom chybajui tény Cis a Dis

- na tychto klavesoch zneju tény o oktavu
vyssie) a s dvoma v 12-ténovom pedali (tonovy
rozsah C-H, obidva pedalové registre su 8-sto-
pové) postavil nezndmy majster pravdepodob-
ne v prvej tretine 19. storocia v Rimskokatolic-
kom Kostole sv. Mikulasa v Bratislave-Jarov-
ciach (nastroj rozsiril v roku 1886 Anton Schon-
hofer z Bratislavy). Mlady taliansky organista
Christian Tarabbia (26. 8.) sa Specializuje na
startt hudbu a v zivej temperamentnej inter-
pretacii ponukol program siahajuci od diel

D. Buxtehudeho, J. Bernarda Bacha, J. S. Bacha
a J. Haydna k talianskym autorom 18. storocia
(G. B. Pescetti, N. Moretti, P. Morandi). Vyraz-
ny naladovy kontrast prinieslo predposledné
Adagio per voce umana s pedalom od autora
19. storocia V. A. Petraliho.

Ostatné predstavené nastroje boli uz vacsie

- dvojmanuélové s pedalom. Z roku 1841 po-
chadza 17-registrovy (9 + 5 + 3) organ bratislav-
ského Johanna Fazekasa v Rimskokatolickom
farskom Kostole sv. Filipa a Jakuba ml.

v Bratislave-Raci. Profesor organovej hry

a titularny organista katedraly Santa Maria

la Real de La Almudena v Madride Roberto

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Fresco (19. 8.) ponukol koncert s nestandard-
nym, no putavym a nastroju primeranym
repertoarom. Slavnostnu naladu vecera
uviedli dve skladby vyznamného Spanielskeho
skladatela 1. polovice 17. storocia F. Correu de
Arauxo. Program pokracoval dielami sklada-
telov 20. storocia, ¢im umelec demonstroval,
Ze pri dobrom a starostlivo uvazenom vybere
mozno interpretovat na historickych orga-
noch aj novsiu hudbu. Z tvorby jeho krajanov
zaznela Stvorcastova suita Modo antiquo
M. Castilla a kompozicia Volpijeras A. G. Viejoa.
Intermezzom boli Styri duetd BWV 802-805
J. S. Bacha, ktorych vyzneniu by ale prospela
detailnejsia praca s artikulaciou a prizvukmi.
Koncert vygradoval vo varidciach Wo Gott zum
Haus nicht gibt sein Gunst Huga Distlera a v ta-
ne¢nom Fandango mio Guya Boveta s bohat-
Sim uplatnenim pestrych registracnych zostav.
Umelec sa s poslucha¢mi rozIicil sonatovym
Allegrom Josého Lidona (pre-
lom 18. a 19. stor.).
Najmlad$imi nastrojmi a za-
roven reprezentantmi novsej
zvukovej estetiky konca
19. storocia boli organ Jézsefa
Angstera z roku 1893 (7 + 5 + 3,
Zaltzie pre cely organ okrem
prospektu) v Rimskokatolic-
kom Kostole sv. Frantiska Xa-
verského v Trencine a o nieco
mensi nastroj z dielne We-
genstein C. Lipdt z rumun-
ského Temesvaru z prelomu
19. a 20. storocia (5 + 5 + 2,
zaluzie pre II. manual)
v Evanjelickom a. v. kosto-
le v Slovenskej Lupci. Prvy
z nich ma eSte oba manualy
vybavené mechanickou traktirou a zasuv-
kovymi vzdusnicami s ténovymi kancelami,
no traktdra peddla je uz pneumaticka, tlako-
va. Néstroj v Slovenskej Lup¢i méa uz vsetky
vzdusnice s registrovymi kancelami a traktt-
ra je pneumaticka, kuzelkova. Obidvaja acin-
kujuici umelci - profesor organovej hry na Hu-
dobnej akadémii vo VarSave Jan Bokszczanin
(28. 8., Trenc¢in) i v Nitre a Bratislave (VSMU)
pedagogicky pdsobiaci Marek Strbak (27. 8.,
Slovenska Lupca) si nenechali ujst prileZitost
vyuzit pomerne bohaté dispozi¢né moznosti
oboch nastrojov, a kazdy z nich zaradil do
programu po jednej zo Siestich organovijch
sondt op. 65 F. Mendelssohna Bartholdyho.
Starostlivo pripraveny Strbdk predniesol roz-
siahlejsie Varidcie a findle na God Save The
King Chr. H. Rincka a zaujal primeranym
vyberom z povodnej slovenskej organovej
tvorby (M. Schneider-Trnavsky, J. Rosinsky,
M. Moyzes, J. Gresak). Polsky organista nacrel
pri koncipovani svojho koncertu do tvorby
G. F. Handla, J. Brahmsa a svojich rodakov
M. Surzynského a M. Sawu. Pocas ¢akania
na oneskoreného polského hosta profesor
J. V. Michalko pohotovo predstavil nastroj
v kratkej p6sobivej improvizacii.

Stanislav TICHY



STARA HUDBA

Edicny rad starej hudby
Musicalia Istropolitana

Edi¢ny rad starej hudby Musicalia Istropo-
litana je od roku 2007 pripravovany na pode
Katedry hudobnej vedy Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského (aktualne Katedra
muzikoldgie, KM FFUK) v Bratislave. Iniciator-
kou a vedeckou editorkou radu je Marta Hul-
kova, vedecko-pedagogicka pracovnicka UK.
Jednotlivé zvazky edicného radu sa realizujud
v ramci vedeckych projektov ¢lenov KM FFUK
s finan¢nou podporou grantovych agentir
Ministerstva skolstva, vedy, vyskumu a Spor-
tu Slovenskej republiky a Slovenskej akadé-
mie vied (VEGA a APVV). Hlavnou ideou edic-
ného radu Musicalia Istropolitana je vytvorit
priestor pre Studentov, doktorandov, vedec-
ko-pedagogickych pracovnikov Katedry a ich
spolupracovnikov z partnerskych institacii

vydanych 7 zvazkov, radenych do Siestich
tematickych sérii, otvorenych pre dalsie po-
kracovanie.

Prvé dve série prinasaji tvorbu hudobnikov
F. X. Tosta a J. M. Spergera posobiacich

v Bratislave v obdobi klasicizmu. Publikované
skladby Bone Jesule a Ave Regina in G boli
komponované pre potreby bratislavského
ursulinskeho klastora. Editorkou tychto skla-
dieb je Lenka Antalova. Tretia séria ponuka
moteto Israel hat dennoch Gott zum Trost

T. Michaela z jeho autorskej tlace Musika-
lischer Seelenlust (1634), ktoré na vydanie pri-
pravila Anna Knazikova. Zverejnena skladba
tvorila sui¢ast dobového repertoaru na Spisi

v 1. polovici 17. storoCia. Stvrta séria prindsa
skladbu Te deum laudamus / Te Boha chwalime

skladieb pre gitaru v ramci edicie realizuje
Michal Hottmar. Predmetom siedmej série je
zbierka cirkevnych skladieb Philomela ange-
lica cantionum sacrarum (1688) od D. Speera.
Zvazok z nej prinasa tri skladby a predstavuje
piaty z 6smich planovanych zvazkov série.
Ako editori pri ich priprave spolupracuji Jana
Bartova a Peter Zajicek.

Publikované skladby predstavuju iba mala
Cast z rozsiahleho repertoaru, ktory sa zacho-
val v hudobnych fondoch a zbierkach z tze-
mia Slovenska. Ich vydaniu predchadzalo
velké usilie a odhodlanie hudobnych vedcov,
motivované zaujmom o zachované pamiat-
ky, ktoré predstavuju sucast nasej historie.
Vdaka tomu sa dnes na Slovensku Musicalia
Istropolitana zaraduje k stabilnym edi¢nym
radom zameranym na stard hudbu. R6zno-
rodost publikovanych skladieb je dokazom
bohatého hudobného zivota a tvorby pestova-
nej na nasom tzemi, ktora dnes, Zial, casto
zapada prachom v archivoch. Situacia v ob-
lasti vydavania notovych edicii starej hudby
je po zaniku hudobného vydavatelstva OPUS
na Slovensku pomerne skromna. Aktualne
napredovanie spociva zva¢Sa na iniciative

a tsili vedeckych a vedecko-pedagogickych

na publikovanie vysledkov ich aktudlnych
hudobno-historickych vyskumov. Edi¢ny rad
vychadza z tradicie slovenskych hudobno-vy-
davatelskych aktivit realizovanych vo vyda-
vatelstve OPUS v 70. a 80. rokoch 20. storocia.
Jednotlivé zvazky su pripravované s dérazom
na profesionalitu v spolupraci s odbornikmi
na stard hudbu a z oblasti jazykovedy. Ich
recenzovanie pred publikovanim zabezpecuju
domaci a zahrani¢ni odbornici. Musicalia
Istropolitana ponuka zaujimavé hudobno-
historické pramene cirkevného a svetského
charakteru z obdobia baroka a klasicizmu

z izemia dnesného Slovenska, ktorymi chce
oslovit hudobnych vedcov a profesionalnych
i neprofesionalnych interpretov starej hudby.
Niektoré skladby edicného radu st vhodné aj
pre pedagogické ucely, kedze ich narocnost
nepresahuje schopnosti Studentov hudobnych
konzervatorif a talentovanych absolventov
zakladnych umeleckych $kol. Doteraz bolo
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z tzv. Lubického spevnika, ktora je Specificka
tym, Ze dokumentuje podiel slovenského
etnika na evanjelickej hudobnej tradicii

17. storocia na Spisi. Editorom skladby je Peter
RuscCin. V piatej sérii vysli dva vokalno-instru-
mentalne duchovné koncerty Alleluja. Lobet
den Herren in seinem Heiligtum a Zion spricht,
der Herr hat mich verlassen sliezskeho skla-
datela M. A. von Lowensterna, ktorého diela
sa zachovali na viacerych miestach Eurdpy,
ale jeho polychoérické kompozicie v najvacSom
pocte nachaddzame na Spisi a Sarisi, kde patrili
v 17. storoci k oblibenému hudobnému reper-
toaru. O rekonstrukciu skladieb a ich vydanie
sa zasluzil Peter Jan Martincek. Siesta séria
edicie sa pripravuje a bude obsahovat vyber
skladieb zo subornej hudobnej tlace Thesaurus
Harmonicus (1603), ktoru zostavil a ¢iastocne

i autorsky obohatil J. B. Besard. V tejto tlaci st
skladby zaznamenané franctizskou lutnovou
tabulatdrnou notéciou. Transkripciu a Upravu

institdcii a ich pracovnikov, ktori st limito-
vani finan¢nym zabezpecenim svojich vedec-
kych projektov. Dolezité vsak je, aby tradicia
vydavania starej hudby na Slovensku pokra-
Covala a inspirovala tak dalsi zaujem o nasu
hudobnui minulost. Aktudlne sa pripravuje
dalsi zvazok do Stvrtej série edicie Musicalia
Istropolitana, konkrétne vyber duchovnych
piesni z Lubického spevnika, a do siedmej série
dalSie tri skladby D. Speera. Osma séria bude
pozostavat z vyberu z hudobného repertoara
v meste Nitra v obdobi klasicizmu.
Distribticia zvazkov edicného radu vo vyda-
vatelstve Stimul Filozofickej fakulty UK je
obmedzen4, jednotlivé publikacie nemozu byt
bezne predavané, kedze vydavanie sa realizu-
je z vedeckych grantovych financii.
Objednat ich moZno na e-mailovej adrese:
muzikologia@uniba.sk, zdujemcom sa po-
skytne zdarma.

Vlado KRAL
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LilyPond

Notacny softvér LilyPond zacal vznikat'uz v roku 1996 z iniciativy Han-Wen Nienhuysa
a Jana Nieuwenhuizena. Hlavny dévod pre vznik LilyPond bol, podl‘a slov jeho vyvojarov,
.bezduchy” vzhl'ad notovych partitidr pripravenych vo vtedy dostupnych notacnych soft-
véroch. LilyPond dnes podporuje instalaciu na troch operacnych systémoch: Windows,
MacOS X a Linux. Softvér je vyvijany pod General Public License (GNU), ¢o znamena, zZe je
k dispozicii zadarmo. Taktiez je mozné zapojit' sa do vyvoja softvéru, pripadne pracovat'
s jeho zdrojovym kédom, ktory je dostupny na oficialnej stranke lilypond.org.

Instalacia a prvé spustenie

Instalacia softvéru je jednoducha, kedZe nema
Ziadne Specifické technické poziadavky. Vyho-
dou oproti inym volne dostupnym notacnym
softvérom je absencia reklam. To vSak nie

B cProgram File 35
File [de Search Help

nodusene povedané, LilyPond funguje tak, Ze
pouziva znackovaci jazyk pre popis dokumen-
tu (notovej partitiry) pomocou textu, a ten je
nasledne interpretovany do grafickej podoby.
V praxi to znamena, Ze vSetky elementy, kto-
ré su sucastou notového zapisu, maju svoj
textovy ekvivalent
- znacku. V rdmci
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Happy engraving.

L3

\wersion "Z.16.0"

L hendee |
title = "L meale in LilyPond~
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je jediny rozdiel. Zasadna odlis$nost spociva

v tom, Ze LilyPond je textovo zaloZeny softvér,
ktory vo svojej zakladnej verzii nepracuje

s grafickym uzivatelskym prostredim. To zna-
men4, ze sa skor podoba na programovaci
jazyk. Po instalacii a kliknuti na ikonu na plo-
che sa zobrazi ivodné okno softvéru LilyPond.
To vyzera ako tradicny Notepad, ktory je bez-
nou sucastou systému Windows. Nachadzaju
sa tu zakladné informacie o tom, ako softvér
pracuje, ako vytvorit PDF, ktoré potom mozno
vytlacit, a odkaz na dalsie navody.

Notovy zapis a jeho zobrazenie

Uvodna obrazovka, alebo skdor dokument,
ktory sa otvori po spusteni, slizi zaroven na
vytvaranie notového zapisu. PretoZe ide o tex-
tovo zamerany softvér, noty sa zadavaju pi-
sanim textu do otvoreného dokumentu. Zjed-
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¥ necessary for upgrading to fucture LilyFond versions.

subtitle = "For more informacion on usieg LilyPond, please see

syntaxe LilyPond
existuja urcité
pravidla, ktoré
treba dodrziavat.
Medzi tie zakladné
. patri, Ze pred kaz-
dym prikazom sa
vklada lomitko (\),
za ktorym nasle-

the name “Eeak.ly”,

Z. PFick it up from the desktop with your mouse pointer, drag and decop

below. duje text prikazu
4, To peist or view Ehe reault, elick on the newly poodeced File S urEitou hodno-
anLias tou. Napriklad pri
P zadavani tempa

Andante sa napiSe
prikaz \tempo

s hodnotou ,An-
dante“, nastavenie
taktu definuje
prikaz \time, za
ktorym mozu nas-
ledovat hodnoty
2/4, 4/4, 6/8 atd.
Dal$im zékladnym
pravidlom je, Ze
noty sa vzdy pisu
vo vlnitych zatvor-
kach {}. Jednodu-
chy notovy zapis
vyzera nasledovne: \relative ¢’ { \time 4/4 \
clef treblecdcde fedc}. Vysledok je zobra-
zeny v priklade ¢. 1.

LilyPond obsahuje prikazy pre vytvaranie
rozlicnych druhov notového zapisu. Na po-

Te 3o vhis you'll

This will

Ovodna stranka

HUDBA & IT

notacie. Okrem toho mozno medzi prikazmi
najst sekciu venovanu editorskym poznam-
kam ¢i napriklad world music a r6znym
dalsim témam. Manudl a dokumentdacia

k notovému zapisu v LilyPond je rozsiahla,
komplexna a vycerpavajuca. Nevyhodou
zakladnej verzie LilyPond je, Ze grafické
zobrazenie zapisanych not neprebieha auto-
maticky, ako je to v pripade inych notac¢nych
softvérov, ale pomocou vygenerovania PDF
suiboru z dokumentu vo formate .ly, s ktorym
LilyPond pracuje. PDF je mozné vygenerovat
po uloZeni a uzavreti dokumentu. Ten sa
nasledne prenesie na ikonu LilyPond, ktory
automaticky vygeneruje PDF stibor s noto-
vym zapisom. Okrem PDF suiborov je mozné
pomocou prikazu \midi vygenerovat stbor

aj v tomto formate.

Vyhody a nedostatky

Notac¢ny softvér LilyPond moZe na prvy po-
hlad p6sobit komplikovane a neefektivne.
Inym spésobom notového zapisu sa ale ne-
treba nechat odradit. LilyPond predstavuje
nastroj urceny pre profesionalnych editorov
pripravujucich partittry. Vyhodou je moznost
pouzitia spomenutych nestandardnych nota-

Q"
S S —— — $
[Mocomu mo M| JIyH.
: 'ﬂ . ! 3-’ - 1
San- ctus, San-ctus,

Priklad €. 2. Kyjevska notacia a notacia gregorianskeho choralu.

cii. TaktieZ sadzba not a tiprava dokumentu
prebieha z velkej Casti v rézii LilyPond a po-
uzivatel sa o ne nemusi starat. Plusom su aj
minimalne systémové poziadavky a rychla
instalacia. Softvér najde vyuZitie pri rychlej
priprave notovych prikladov, incipitov a jed-
noduchych partitir. Nevyhodou zakladnej
verzie je obmedzeny pocet formatov, v akych
mozno vytvorené dokumenty ukladat, a kom-
plikovane posobiaci
systém notového zapi-

A
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<

N3V
e/

L JARE

:
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chopenie a nadobudnutie schopnosti zapisat
jednoduchy notovy priklad netreba vela casu,
napriek odlisnosti pracovného prostredia.
Vyhodou LilyPond je, ze umoznuje zapis od
jednoduchych notovych prikladov po zlozité
orchestralne partitary, vratane zapisu grego-
ridnskeho choralu, menzuralnej a kyjevskej

I - su. Vyhodou je, Ze soft-
1 I vér LilyPond je vyvijany
o pod GNU licenciou, ¢o
ulahcuje vytvaranie
Priklad €. 1. r0znych rozsireni.

Tie dokazu eliminovat
nevyhody zédkladného LilyPondu - napriklad
absenciu grafického uzivatelského prostredia.
LilyPond predstavuje projekt, ktorého poten-
cial v ramci nototlace sa ukazuje uz pri prvom
prezreti rozsiahlej dokumentacie, a pracu
s nim sa oplati vyskusat.

Viado KRAL
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Dve okrahle vyrocia.
\/yrocie prvé —

1926-1987)

Sa skladatelia, ktorych mena s zname, no odjakziva akoby
stali na okraji ,hlavného pradu” dejin hudby. Svet si pripo-
mina ich okrdhle vyrocia, no okrem nich zaznieva ich hudba
skor sporadicky. Dve takéto vyrocia pripadaja aj na tento rok
— pred 150 rokmi sa narodil Erik Satie a nedozité 90. narode-
niny ,o0slavil” aj Morton Feldman. Co majd spoloéné? Na pruy
pohlad osamelost' - l'udska aj umeleckd —: obaja tvorili
hudbu, ktora svojskym spésobom ,vytfc¢ala” z dobového kon-
textu, a obaja, hoci nezalozili nijakd ,Skolu”, ovplyvnili znacné
mnozstvo svojich si¢asnikov aj nasledovnikov. Pri tejto pri-
lezitosti prinasame osobné reflexie skladatela Daniela Ma-
teja, ktory ma - ako organizator hudobnych podujati aj ako
pedagog - zasadny podiel na uvadzani hudby oboch autorov
na Slovensku. Ta feldmanovska v aktualnom a satieovskd

v nasledujicom ¢cisle.

Predstava, Ze by sa Morton Feldman nikdy nenarodil, resp. Ze by sa
nikdy nestal skladatelom, ma napltia ,hrézou*: nechcem si domyslat
dosledky pripadnej absencie jeho hudby v obdobi po roku 1950, ako si ani
nechcem - a vlastne ani neviem - predstavit, ako by vyzerala napriklad
hudba viacerych mojich priatelov, vlastni nevynimajuc...

Feldman, o 14 rokov mladsi Cageov stputnik, vniesol do americkej
experimentdalnej hudby zvlastneho ducha, plného krehkej vnutornej
poézie a senzibility. V jeho tvorbe sa neobycajnym sposobom spojili dva
z istého hladiska nezlucitelné svety: radikalny experiment (s hudobnym
materidlom, procesom, priestorom, ¢asom) a citlivy vyraz, ktorého cha-
rakter sa blizi (akokolvek bizarne to moze zniet) skor k ,citovosti“ hudby
ukrytej v romantickych klavirnych miniatirach ako k radikalnej ,ne-ci-
tovosti“ mnohych prejavov americkej experimentalnej hudby... Jednym
dychom vsak - aby nedoslo k nedorozumeniu - treba zaroven dodat

(a to je snad este bizarnejsie), Ze tejto krehkej ,citovosti“ chyba ona ty-
picka projekcia autorského ega, taka charakteristicka pre vacsinu hudby
19. storocia: mohli by sme teda povedat, Ze Morton Feldman je akymsi
oneskorenym ,,objektivnym romantikom® 20. storocia.

Dvandsteho januara tohto roku by sa bol byval dozil 90 rokov. Ak by sa
tak bolo stalo, vzniklo by iste vela dalSich podmanivo krasnych a po-
etickych skladieb. Feldmanov umelecky aj ludsky hlas vSak navzdy
utichol vo veku, ,ked sa este nezomiera®, par tyzdnov po premiére jeho
poslednej skladby Piano, Violin, Viola, Cello.
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WoLre — Tubor — CAGE

Morton Feldman sa narodil v New Yorku do zidovskej pristahovaleckej
rodiny pochadzajucej z Kyjeva. 0d dvanastich rokov studoval klavir, ako
patnastrocny zacal Studovat skladbu u Wallingforda Rieggera, jedného

z prvych americkych nasledovnikov Arnolda Schonberga. V stidiu kom-
pozicie dalej pokracoval u Stefana Wolpeho, ktory prisiel do USA v 30. ro-
koch a pred emigraciou zil v Berline, kde Studoval u Franza Schrekera

a okrem iného udrziaval aj kontakt s tamojSimi dadaistami, najma

s Kurtom Schwittersom. Okrem toho Wolpe kratko — pocas pobytu v Ra-
kiasku pred emigraciou do USA - Studoval aj u Antona Weberna. Vo Feld-
manovom Zzivote zohral tento umelec velmi ddlezitii tilohu nielen ako
Linspirativny sprievodca jeho kompozi¢nymi zaciatkami®, ale aj ako ten,
ktory ho zoznamil s kliCovou postavou newyorskej experimentalnej scé-
ny, Davidom Tudorom. A ten ho zas v roku 1949 doviedol k Johnovi Cage-
ovi. Toto stretnutie bolo zaciatkom umeleckého spojenectva, ktoré malo
pre hudbu v Amerike v 50. rokoch zdsadny vyznam. Cage Feldmana
povzbudzoval, aby déveroval svojim instinktom, ktoré ho viedli k tvorbe
Uplne intuitivne koncipovanych kompozicii.! Feldman nikdy nepracoval
so ziadnym racionalnym systémom, ktory by bol jasne identifikovatel-
ny a uchopitelny, pracoval takpovediac ,od momentu k momentu®, ,,od
zvuku k zvuku*, teda v istom zmysle velmi podobne ako Edgard Varese,
ktorého vizia hudobnej kompozicie napokon patrila tiez ku kltacovym
vychodiskdm a umeleckym impulzom pre mladého Feldmana.?

HeapANIE ,,VLASTNEHO HLASU"

Zaciatkom 50. rokov sa Feldman postupne zoznamil s dalSimi experi-
mentalnymi umelcami, pésobiacimi na newyorskej scéne, skladatel-
mi Earlom Brownom a Christianom Wolffom?* a maliarmi Markom
Rothkom, Philipom Gustonom, Franzom Klineom, Jacksonom Polloc-
kom a Robertom Rauschenbergom, s ktorymi spolu vytvorili neformalne
umelecké zoskupenie, v dejindch umenia zname pod pojmom ,,newy-
orska skola“. Menovani umelci (najma vytvarnici) Feldmana zasadne
ovplyvnili pri hladani ,vlastného hlasu®, takého, ktory by bol bezpro-
strednejsi a ,fyzickej$i“ ako akykolvek iny ,hlas“ predtym.

Hladanie ,vlastného hlasu“ doviedlo Feldmana najprv k experimentom
s grafickou notaciou. Prvymi sériami skladieb, v ktorych skimal moz-
nosti otvoreného notacného zaznamu, boli Projections 1-5 (1950-1951)

a Intersections 1-5 (1951-1953). Feldmanove grafické partitiry z tohto
obdobia pre r6zne obsadenia su zaloZené na principe pouzivania
neurcitych tonovych vysSok, vymedzenych len tromi zdkladnymi pas-
mami registra daného néstroja (nizky, stredny a vysoky), z ktorych

si interpret ad hoc vybera tény alebo skupiny ténov, pricom v pripade
Projections graficka notacia urcuje aj artikulaciu (napr. arco, pizzicato,
flaZolety a pod.). Strukturédlne proporcie nahradzaja grafické ,okienka®,
urcujuce jednotku trvania. V pripade Intersections jedno okienko repre-
zentuje zdkladnu casovu jednotku (dobu) v rdmci vymedzeného tempa,
v pripade Projections okienko zodpoveda styrom dobam v danom tem-
pe. Feldmanovi sa tak podarilo - o nieco skor ako Cageovi — dosiahnut
stav ,neurcenosti“ vo viacerych parametroch skladby, o ktorom Cage

1 ,Obcas uvaZujem na tym, ako by sa moja hudba vyvinula, keby nebolo tijch
Johnovych pociatocnych povzbudeni k tomu, aby som déveroval mojim instink-
tom*, napisal Feldman v jednom zo svojich autobiografickych textov (cit. podla
M. Feldman: Autobiography - Morton Feldman Essays, s. 37)

2 ,Bez Varésa by som sa pravdepodobne nikdy nebol stal skladatelom*, vyhlasil
Feldman v roku 1977. (cit. podla Claren, S.: A Feldman Chronology in: http://
www.cnvill.net/mfchronology.pdf, s. 3)

3 ,Pocas rokov 1950-1951 sa stretli styria skladatelia (...) a nieco sa stalo. (...)
KaZdy z nds svojim spésobom prispel ku konceptu hudby, v ktorej sme sa zriekli
kontroly nad réznymi prvkami hudby (rytmom, tonovou vyskou, dynamikou
a pod.). A pretoZe tdto hudba nebola ,fixovand“, nemohla byt ani notovand sta-
rym spésobom. Kazdd novd myslienka, kazdd novd idea v ramci tejto myslienky
vyvoldvala potrebu jej osobitej notdcie. (cit. podla M. Feldman: Predeterminate/
Indeterminate - Morton Feldman Essays, s. 46)

4V Ceskej a slovenskej jazykovej mutdcii sa k prekladu terminu indeterminacy
viazu dva slovné tvary: ,neurcitost* (termin, ktory pouziva Peter Zagar v prekla-
de Nymanovej publikécie Experimental Music - Cage a Beyond) a ,neurcenost*
(ktory pouzivaju prekladatelia Cageovej Silence Jaroslav Stastny, Radoslav Tejkal
a Matéj Kratochvil). Zda sa mi vSak, ze termin ,neurcenost“ o ¢osi viac zodpove-

d4 obsahu povodného anglického vyrazu.
hudohnijzivet



pise v texte prednasky Lecture on Something, ako aj v neskorsich tex-
toch (napr. Indeterminacy). Podla Cagea tak Feldman ,preniesol zodpo-
vednost skladatela z tvorenia na prijimanie (...) cohokolvek, ¢o prichddza
bez ohladu na mozné ddsledky...“ (in: J. Cage: Silence — Lecture on So-
mething, s. 129)
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Intersection 2 pre klavir

HeApANIE ,,ZAZNAMU VLASTNEHO HLASU™

Feldman vsSak po nejakom case prestal byt spokojny s metddou, ktora
interpretom poskytovala moznost (hoci len obmedzenej) improvizacie,
a v obdobi rokov 1953 az 1958 grafickil notaciu postupne opustil. Preciz-
na notacia sa mu vsak po kratkom obdobi zacala tiez javit ako prili§
jednodimenzionalna, a tak sa v orchestralnych dielach Atlantis (1959)
a Out of Last Pieces (1961) znovu vratil ku grafickej notacii.

V hladani adekvatnej notacie pre zachytenie svojho ,vlastného hla-
su“ potom pokracoval v sérii inStrumentalnych skladieb Durations

1-5 (1960-1961), v ktorych st tdnové vysky sice vypisané presne, avsak
interpretovi je v oblasti ténovych dizok ponechana ista sloboda v rdm-
ci predpisaného tempa. Jednotlivé skladby tak boli na jednej strane

v roznych interpretaciach pomerne jasne zvukovo identifikovatelné,
na strane druhej tymto typom uvolnenosti vznikali kazdym uvedenim
neopakovatelné a nepredvidatelné strukturalne aj zvukové varianty
»modelu“ zachyteného v partiture...

Pribeh Feldmanovho hladania adekvatneho nota¢ného zdznamu sa
dalej jednoznacne vyvijal smerom k preciznej (takpovediac tradicnej)
notacii, ktorou presne fixoval vyskové, ako aj casovo-propor¢né vzta-
hy. Prvykrat takuto ,klasicktl notaciu“ pouzil v roku 1969 v skladbe
On Time and the Instrumental Factor a (s vynimkou dvoch diel na
zaciatku 70. rokov) pri tomto zazname svojich hudobnych predstav
uz zotrval.

V roku 1973 vytvorila univerzita v Buffale pre Feldmana Specialny pe-
dagogicky post, ,Edgard Varese Professor®, na ktorom ostal posobit do
konca svojho Zivota.

TKANIE ORIENTALNYCH KOBERCOV ,,ROZVINUTYCH V CASE"

0d konca 70. rokov zac¢al Feldman pisat skladby neobvyklych diZok:
jeho Druhé sldcikove kvarteto moze trvat az pat a pol hodiny. Tato
nova vlastnost jeho diel bola ¢asto pri¢inou vzniku mnohych kontro-
verzii. Feldman bol vSak vzdy Stastny, ked sa mohol pokusit vysvetlit
doévod, ktory za tym je: ,Celd moja generdcia lipla na skladbdch s roz-
sahom 20 aZ 25 minut. Boli to nase rozmery. Vsetci sme to vedeli a ta-
kisto sme vedeli, ako to urobit. Len co ste vsak nechali skladbu prerdst

5 Inym zaujimavym pripadom analogického napatia medzi fixnou notaciou
»modelu“ a jeho variantnymi interpretdciami su skladby typu Piece for Four
Pianos, v ktorych kazdy z interpretov Cita ten isty part, ale moze ho realizovat
v miernych tempovych odchylkach.

VYROCIE

cez 20-25 minut v jednocastovej kompozicii, nastali r6zne problemy.
Do trvania jednej hodiny rozmyslate o forme, ale po hodine a pol zac-
nete premyslat o systéme. Forma je lahkd - je rozdelenim veci do casti.
Ale systém je ind zdleZitost. Musite mat kontrolu nad dielom - a to vy-
Zaduje vysoki mieru koncentrdcie. Predtym boli moje diela ako objek-
ty, teraz su ako rozvijajice sa veci.“ (cit. podla: http://www.universa-
ledition.com/composers-and-works/Morton-Feldman/composer/220/
aboutmusic).

Pisat také velkorozmerné skladby na konci uponahlaného 20. storocia si
vyzaduje velku davku odvahy, osobného presvedcenia, ale predovsetkym
kompozi¢ného majstrovstva, ako aj mimoriadne strategické schopnos-
ti a predvidavost. Prvy problém, ktory sa v mysli klasicky vzdelaného
hudobného posluchaca v stvislosti s informaciou o neobvyklej dizke
skladieb vynori, sa zrejme bude tykat tektoniky: ako vybudovat struktu-
ru takejto hudby tak, aby sa jej stavba nezritila? Na takto sformulovant
otazku, vychadzajticu zo skdsenosti s monumentalnymi dielami eurdp-
skeho symfonizmu, dava (asporl sa mi tak zda) Feldman jednoduchu
odpoved, ktora pramenti z jeho velkej zaluby v orientalnych kobercoch:
takuto hudbu budeme tvorit podobnou metédou, akou sa tka orientalny
koberec. Jeho Struktura pozostava z mnozstva vzajomne na seba nadva-
zujticich vzorov, vytvarajicich retazce takej dizky a komplexnosti, akii
potrebujeme na to, aby vysledok zodpovedal danym rozmerom koberca.
Retazce vznikaji na baze repeticie alebo analdgie, pricom symetria tu
nemusi hrat vzdy rozhodujticu tlohu. Aj Feldmanova hudba je ,utkana“
z takychto retazcov malych ,vzorcov“ (patternov), alebo buniek, ktoré

na seba nadvézujui najrozmanitejSim spdsobom. Tato hudba nepotre-
buje monumentalitu, potrebuje iba dostatocne velky priestor, aby sme
ju mohli pohodlne ,rozvintt v case®. A ak chceme objavovat jej krehkt

a zahadnu krasu a ,citovost“, nemozeme ju ,pozorovat klasickym spo-
sobom*“ (teda byt ,iba“ jej ,poslucha¢mi“), potrebujeme doslova ,vstupit
do jej vnutra“ a stat sa sticastou tohto postupného ,tkania“, ,narastania“
a ,putovania“...

i Vjuni 1987 sa Morton Feldman oZenil s kanadskou skladatelkou Barba-

rou Monk. Ich manzelstvo vSak netrvalo ani tri mesiace; 3. septembra
1987 zomrel na rakovinu pankreasu vo svojom dome v Buffale vo veku
61 rokov.
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For Christian Wolff pre flautu a klavir/celestu

POKRIVENA SYMETRIA CHROMATICKEHO POLA —

L'0BOSTNY LIsT WEBERNOVI"

Ak niektori hudobni historici, teoretici ¢i kritici nazyvaju Feldmana
skladatelom ,minimal music“, majua iste na mysli prave td jeho proce-
sualitu (,tkanie kobercov*), istym sposobom nie nepodobnu postupom
skladatelov ,repetitivnej (alebo minimalistickej) hudby*“. Na rozdiel
od Glassa, Reicha ¢i Rileyho, ktorych hudobné procesy su zalozené
na pomalom repetitivnom rozvijani kratkych melodicko-rytmickych
modelov prevazne diatonickej povahy, je vSsak Feldmanova ,(pseudo)-
repetitivnost skor aplikaciou ivesovskej myslienky ,priroda neznasa
repeticiu, ale miluje analdgiu“ a naplnou, obsahom jeho ,vzorcov“
(buniek) je skor matéria, ktord moj kolega a priatel, americko-holand-
sky skladatel David Dramm, raz nazval ,libostnym listom Antonovi
Webernovi“. Je to hudba (Ci uz té rana, ,aforisticka“, alebo ta neskora,
,<fozvinuta na nekonecne dlhych plochach“) ,pokrivenej symetrie vzor-
cov v chromatickom poli*“...¢

Daniel MATE)

6  Tato parafraza je aldziou na nazvy jeho dvoch skladieb z posledného obdobia:
Crippled Symmetry a Patterns in a Chromatic Field...
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Bezpochyby fajcil aj vtedy, ked do jeho zivo-
ta vkrocila Nita. Nina Varzarova, najstarsia

z troch sestier Varzarovych, priamo z teni-
sového kurtu, Siriaca okolo seba veselost,
smiech a pot. Atletickd, sebavedomd, obld-
bend, s vlasmi takymi zlatymi, aZ sa zdalo,
akoby pozlacovali aj jej o¢i. Naslovovzata
fyzicka, vynikajtca fotografka, ktord mala
svoju vlastnu fotokomoru. Je pravda, Ze sa
prili§ nezaujimala o vedenie domécnosti; ale
vlastne ani on. Ako v poviedke, vSetky jeho
Zivotné uzkosti, zmes sily a slabosti, jeho
sklony k hystérii mala rozmetat krdtnava las-
ky, veduica do blaZzeného zavetria manzelstva.
No jednym z mnohych zivotnych sklamani
bolo, Ze to nebola poviedka, Maupassantova
alebo ¢iakolvek. Dobre, azda kratky satiricky
pribeh od Gogola.

A tak sa s Nitou zblizili a stali sa z nich mi-
lenci, no on sa stale pokusal ziskat Tanu od
jej manzela spét, a potom Tana otehotnela,
a potom on a Nina stanovili den svojej svad-
by, ale v poslednom okamihu tomu nebol
schopny Celit, nuz nenaplnil o¢akavanie,
usiel a skryval sa, ale aj tak vydrzali spolu

a 0 par mesiacov nato sa zobrali, a potom

si Nina nasla milenca, a potom sa uzhodli,
Ze ich problémy su natolko vazne, Ze by sa
mali odldcit a rozviest, a potom si on nasiel
milenku, a odlucili sa a podali Ziadost o roz-
vod, ale kym presli rozvodovym konanim,
uvedomili si, Ze spravili chybu, a tak sa Sest
tyzdniov po rozvode opéat zosobasili, ale svoje
tazkosti este stale nedoriesili. A uprostred
toho vsetkého napisal svojej milenke Jelene.
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L,Mdm velmi slabui volu a neviem, ¢i budem
schopny dosiahnut Stastie.“ A potom Nita
otehotnela a vSetko, ¢o vzniklo z ntudze, sa
ustalilo. Okrem toho, Ze Nita bola v Stvr-
tom mesiaci, zacinal sa priestupny rok 1936
a v jeho dvadsiaty Siesty den sa Stalin rozho-
dol, Ze zajde do opery.

Po precitani ivodnika v Pravde najprv zatele-
grafoval Glikmanovi. Poziadal svojho priatela,
aby zasiel do centralneho leningradského
postového tradu a vybavil si predplatné na

\/lydavatel'stvo Artforum prinasa

v tychto diioch na slovensky trh
preklad novej knihy znameho
britského prozaika Juliana Barnesa
The Noise of Time. Jej hlavhym
hrdinom je Dmitrij Sostakovig,
hudobny génius, konformista,

hracka v rukach moci...

(Gryvok)

D. Sostakovit (foto: archiv)

vSetky relevantné noviny a zbieral vystrizky.
Glikman mu ich mal kazdy den prinasat do
jeho apartmanu, aby si ich spolu kazdy den
presli. Kupil si velky zapisnik a prilepil ,,Chaos
namiesto hudby* na prva stranu. Glikman to
povazoval za prili§ masochistické, no povedal:
,Musi to tam byt, musi to tam byt.“ Potom tam
prilepil kazdy novy ¢lanok, len ¢o sa objavil.
Nikdy predtym sa nazapodieval zhromazdova-
nim recenzii; toto v§ak bolo iné. Teraz nielenze
prehodnocovali jeho hudbu, ale roztivodniko-
vali sa o jeho jestvovani.

vsimol si, ako kritici, ¢o uz dva roky nepretr-
Zite chvalili Lady Macbeth Mcenského okresu,
v diele znenazdajky nenachdadzali ni¢ cenné.
Niektori otvorene priznavali svoje predcha-
dzajuce omyly, objasnujuc, Ze ¢lanok v Prav-
de spdsobil, Ze sa im otvorili o¢i. Ako strasne
boli obalamuteni tou hudbou a jej skladate-
lom! Konecne zistili, akému nebezpecenstvu
formalizmu a kozmopolitizmu a laviciarstva
bola vystavend prava prirodzenost ruskej
hudby! Taktiez si v§imal, ktori hudobnici
ihned ucinili verejné vyhlasenie proti jeho
dielu a ktori priatelia a znami sa rozhodli

od neho distancovat. S rovnakym zdanlivym
pokojom cital listy, ktoré prichadzali od
obycajnych Iudi z publika, ktorych vacsina
¢irou ndhodou poznala jeho sukromnu adre-
su. Mnohi z nich ho varovali, Ze by mu jeho
oslie usi mohli useknut vedno s gebulou.

A potom sa v novinach zacala objavovat
formulacia, z ktorej sa neslo spamétat, za-
komponovana do tych najbeznejsich viet.
Napriklad: ,Dnes sa bude konat koncert z diel



nepriatela ludu Sostakovica.“ Také slova sa
nikdy nevolili nahodou alebo bez stihlasu

z najvyssich miest.

Nechdpal, preco moc prave teraz obratila svoju
pozornost k hudbe a k jeho osobe. Moc sa vzdy
viac zaujimala o svet, v ktorom spisovatelia,
nie skladatelia, boli oznacovani za inZinierov
Tudskych dusi. Spisovatelia byvali odsudeni

v Pravde na titulke, skladatelia az na tretej
strane. Delili ich od seba dve strany. A to pred-
sa nebolo zanedbatelné: mohlo to znamenat
rozdiel medzi zivotom a smrtou.

InZinieri ludskych dusi: chladnd, neosobna
fraza. A predsa... s ¢im narabal umelec, ak
nie s ludskou dusou? S vynimkou umelca,
ktory chcel byt len ozdébkou, iba psickom
bohatych a mocnych. Pokial Slo oriho, v po-
citoch, nazoroch a umeleckych zasadéach bol
vzdy antiaristokraticky. V tych optimistickych
Casoch - naozaj len pred niekolkymi rokmi -,
ked budticnost celej krajiny — ak nie aj samot-
ného ludstva - sa pretvarala, zdalo sa, akoby

Julian BARNES (1946) - narodil sa v roku

1946 v anglickom Leicestri. Studoval na pre-
stiznych skolach City of London School a na
Magdalen College Oxfordskej univerzity. Po ich
absolvovani pdsobil ako lexikograf pre Oxford
English Dictionary, ako kritik a literarny editor

v médiach. Patri medzi poprednych britskych
spisovatelov. Je autorom jedenastich roménov,
medzi ktoré patri Metroland, Flaubertov papa-
gdj, Dejiny sveta v 10 a 1/2 kapitoldch, Ked'ma
este nepoznala, Arthur & George, Pocit konca,
Roviny Zivota (posledné menované vysli aj v
slovenskom preklade); ako aj troch zbierok po-
viedok: Prejst cez kandl La Manche, Citronovy
stdl a Pulz. Knizne mu vysli aj novinarske clanky
v zbierkach Listy z Londyna, Nieco na preclenie
a Puntickdr v kuchyni. Julian Barnes sa tesi
velkému reSpektu nielen na britskych ostrovoch,
ale aj v mnohych dalSich krajinach ako autor,
ktory sa zaobera témami historie, lasky a pravdy.
Jeho diela boli prelozené do viac ako tridsiatich
jazykov a priniesli mu aj mnohé vyznamné oce-
nenia. Napriklad v roku 2011 ziskal Cenu Davida
Cohena za literattiru a za roman Pocit konca
prestiZznu Man Bookerovu cenu. Jeho najnovsi
roman o Sostakoviovi The Noise of Time/Sum
Casu sa stal sucastou ,Sostakovicovskych vojen”.
Zije v Londyne.

sa vSetky umenia napokon mohli zomknut
do jediného tizasného spolo¢ného projektu.
Hudba a literatdra a divadlo a film a archi-
tekttra a balet a fotografia by mohli vytvorit
dynamické partnerstvo, nielen reflektovat
alebo kritizovat, alebo satirizovat spolo¢nost,
ale vytvarat ju. Umelci zo svojej slobodnej vole
a bez akéhokolvek politického usmernenia by
mohli pomahat svojim kolegom, aby ludské
duse napredovali a prekvitali.

Preco by nie? Bol to najodvekejsi sen umelcov.
Alebo, ako sa domnieval v momentalnom roz-
polozZeni, najdavnejsia chiméra umelcov. Pre-
toze politicki ¢inovnici sa poponahlali chytro
prevziat kontrolu nad tymto projektom, aby

z neho vylihovali slobodu a imaginéciu

a zlozitosti a odtienky, bez ktorych sa umenie
stava smiesnym. ,InZinieri ludskych dusi.“

S tym suviseli dva hlavné problémy. Tym
prvym bolo, Ze mnohi ludia nechceli inZinie-
rovat svoje duse: Ze velmi pekne dakujeme,
vrela vdaka. Boli spokojni so svojimi dusami,

PREKLAD

ak im ich nechali také, aké boli, ked prisli na
svet; a ked ste sa ich pokusali usmernovat,
odolavali. Sudruzenko, prid na tento bezplat-
ny koncert pod Sirym nebom. Ach, naozaj sa
domnievame, Ze by si sa na nom mal ztcast-
nit. Ano, samozrejme, Ze je to dobrovolné, ale
bolo by chybou, ak by si sa neukazal... A dru-
hy problém s inzinierovanim ludskych dusi
bol ovela trividlnej$i. Slo o nasledovnui vec:
kto inZinieruje tych inzinierov?

Spominal si na koncert pod holym nebom

v parku v Charkove. Prva symfdnia rozpttala
brechot vSetkych psov v okoli. Zhromazdeny
dav sa smial, orchester hral hlasnejsie, psy
ziapali eSte mocnejsie, obecenstvo sa valalo
od smiechu. Teraz jeho hudba vyvolala bre-
chot vacsich psov. Histdria sa opakovala: prvy
raz ako fraska, druhy raz ako tragédia.

Preklad: Jan LITVAK
Layout: Palo BALIK
\lydava Artforum 2016
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HUDBY

Cyklus komornych koncertov
1. roénik

I

Koncertna sala Zupného domu
Nitrianska galéria

Vstupné:
Dospeli: 6 eur / permanentka: 36 eur
Studenti, deti, déchodcovia, ZTP: 4 eur / 24 eur

Predpredaj: Nitrianska galéria
(v Gase otvaracich hodin a na webovej stréanke)

GALERIA
ROKA 2014

Nitrianska galéria, Zupné namestie 3, Nitra
www.nitrianskagaleria.sk

Hlavny partner:

Tento projekt podporil fond
2 verejnjch zdrojov na podporu
& umenia

Fond na podporu umenia.

H Hudobny fond
Music Fund Slovakia

§ finanénym prispevkom Hudobného fondu.

fudobnizivot

Program:

5.10. 2016 018.00 hod.

MARTIN KASIK (CZ) - KLAVIR
Program: L. Janéacek, S. Rachmaninov,
M. P. Musorgskij

19.10. 2016 0 18.00 hod.
BERLIN PIANO QUARTET (DE)
Program: W. A. Mozart, A. Schnittke, R. Schumann

3.11. 2016 0 18.00 hod.

FAMA QUARTET (CZ)

Program: A. Webern, G. Kurtég, V. Godar,
D. Chudovsky, G. F. Haas

16.11. 2016 018.00 hod.
DANIELA VARINSKA - KLAVIR
Program: J. Cikker, R. Schumann,
L. van Beethoven

30.11. 2016 0 18.00 hod.

SOCIETAS INCOGNITORUM (€Z)

Program: C. Monteverdi, G. P. da Palestrina,

0. di Lasso, J. Knéfel, K. Harant, G. B. Alovisi,
J. H. Gallus, A. Rigatti, H. L. Hassler, T. Weelkes,
T. Vautor, T. Morley

7.12. 2016 018.00 hod.
MUSICA CASSOVIA

MAROS POTOKAR - UMELECKY VEDUCI
Program: P. Hindemith, R. Berger, D. Sostakovié

30. 01. 2017 0 18.00 hod.
MICHAELA FUKAGOVA (CZ) - VIOLONCELO
MARIAN LAPSANSKY - KLAVIR

Program: J. Brahms, B. Martind, C. Franck

Zmena programu vyhradend.
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SERIAL

Mladucha z Bosace
(foto: K. Plicka)

na Uzemi Slovenska XVI

Fonograficky archiv CAVU
Dalsi osud gramofénovych platni

Marian MINARIK

Hoci Josef Chlumsky uz v roku 1930 pisal, Ze
platne Fonografického archivu CAVU, teda

aj nahravky slovenského folkléru, sa budu
predavat vo Francuzsku i inde vo svete, prav-
depodobne sa tak nikdy nestalo. Podla Chlum-
ského boli platne vylisované zaciatkom roka
1930. Pathé fréres mali podla dohody dodat
postriebrené matrice a z kazdej z nich desat
vylisovanych platni. Ich postupné zasielanie
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sa napriek urgenciam pretiahlo az do septem-
bra 1931. Po prvej zasielke zaciatkom roka 1930
prisla dalSia aZ v lete a z 380 platni bolo 110
chybnych - boli to duplikaty, nespravne skom-
binované matrice alebo platne, ktoré mali
vylisovant iba jednu stranu. Popri reklamécii
profesor Chlumsky pisomne poziadal predsta-
vitelov firmy Pathé, aby zriadili oficialne zas-
tapenie v Ceskoslovensku a umoznili tak pre-

daj vybranych platni pred koncom roka 1931.
Pri vybere dbali ¢lenovia komisie na technicku
kvalitu i na obsah nahravok. Pri folklornych
nahravkach posudzovali autenticitu, preto sa
tu objavuju poznamky: ,zpévacka zkazena vy-
stupovdnim v rozhlase, ,prednes afektovany*.
Z povodného vyberu 47 platni sa nakoniec do-
stalo do predaja 42 a CAVU i obchodnici sa usi-
lovali dodavat ich skolam ako ucebné pomac-
ky a propagovat ich prostrednictvom piatich
ministerstiev. Ale komercné vyuzitie platni
CAVU nebolo uspesné. Mnohé skoly odvolali
objednavky, niektoré instittcie za dodané plat-
ne nezaplatili. Pathé navyse pri malych nakla-
doch zvysovali cenu za jeden kus. Samozrejme,
neslo tu iba o folkldr, vo vybere boli zastipené
rozne druhy nahravok. Pre nas je dolezité,

Ze kompletny stbor nahravok slovenského
folkléru sa dostal do Matice slovenskej a do ar-
chivu Univerzity Komenského. V roku 1965 pre-
hral Ludovit Vajdicka pre bratislavsky rozhlas
z gramoarchivu Ceskoslovenského rozhlasu

v Prahe na profesionalne magnetofénové

pasy takmer vsetky Plickove nahravky. Vdaka
tomu sa niektoré z nich prileZitostne dostali
do vysielania. Su zaradené v dokumentacnom
fonde a v sicasnosti st badatelom pristupné

v zdigitalizovanej podobe. Vcelku mozZeme kon-
Statovat, Ze nahravky CAVU boli vzdy vysoko
ocenované, ale malo sa vyuzivali na vedecké

¢i iné ucely. Nahravky folkléru a nareci tvoria
bezpochyby najcennejsie Casti tejto zbierky,
lebo vyber hlasov osobnosti i reprodukénych
umelcov bol dost problematicky a navyse sa
prekryval s hudobnymi nahravkami bezne do-
stupnymi v predaji. Vieme, Ze nahravky z tych-
to platni zneja popri autorskej hudbe Frantiska
Skvora v Plickovom filme Zem spieva a vo vy-
pozicnej knihe je zaznamenané Plickovo meno
v roku 1933. DalSie zépisy sved¢ia o vyuZiti
platni v rozhlasovom vysielani, ale ani tych
nie je vela. Za protektoratu vydal Ultraphon na
platniach niektoré nahravky ceskych hercov,
po vojne vysli v reedicii v Supraphone. V roku
1960 vysiel v Gramofonovom klube stbor pia-
tich 25-centimetrovych dlhohrajucich platni
Ceskyj slavin, ktorého zdkladom bol vyber zo
stiboru hlasov osobnosti z fonotéky CAVU. Na-
hravky folkloru prisli na rad az v roku 1962.
Starsim mechanickym zdznamom chodskej
hudby a spevu z roku 1929 bola venovana tre-
tia, 17-centimetrova EP platia zo suiboru Anto-
logie autentickijch forem ceskoslovenského hu-
debniho folkloru (v skratenej reedicii vysli tieto
nahravky neskor na dlhohrajtcich platniach).
Plickove nahravky boli teda pristupné iba na
poévodnom vydani vyberu a znovu vysli v roku
1950 v Supraphone (niektoré oznacené po-
znamkou ,,z archivu Ceské akademie® — Vazec,
Kopcany, Puchovska dolina, Hrochot, Oravska
Polhora). Iba ako vynimka sa v roku 1999 obja-
vila na dvojalbume Hrochot - vrchdrske srdce
Podpolania ukazka, ktord uvadza Plickov hlas
slovami ,vrchovsky zpév a lidova hudba“ - je
pri nej neurcitd poznamka ,20. roky SNM
Martin“. Milan KriZo ma v sprievodnom texte
zaujimavu informaéciu, ktort sa z Chlumského
katalégu nedozvieme: ,[...] vijraznymi osob-



nostami boli iste spevdci, ktoriyjch si pozval prof.
Karol Plicka s ludovou muzikou do Prahy: On-
drej Maziich Pdanovka, Martin Potancok Zvrska
a Martin Ponican Fujazda.“

Dokumentacia k Plickovym nahravkam je

v ramci Fonografického archivu CAVU azda
najdokladnejsia, lebo zberatel uvadza na-
hravky menom informatora, ndzvom loka-
lity a incipitom piesne. Vdaka tejto praxi sa
interpreti nerozptyluju tym, Ze by sa mali
sami predstavit (ako je to napr. u Pankevy-
Ca) a zberatel im takto navyse pripomina,

¢o maju pocas troch mintt na jednu stranu
platne naspievat. Tento postup sa vSeobecne
povazuje za vhodnejsi ako vytvaranie dalsej
neprirodzenej situdcie pre interpreta, ktory sa
musi vzdy znovu predstavit. V niektorych pri-
padoch su vSak ddaje o nahravkach celkom
nedostatocné. Potom sa overuju len velmi taz-
ko. Matej Kratochvil pise o nahravke ludovej
hudby z Myjavy, na ktorej podla po¢tivania
hry identifikoval Samka Dudika ako prima-
Sa jeho vnuk, huslista a znalec myjavského
interpretac¢ného stylu Miroslav Dudik: ,U na-
hradvek lidove kapely ze zdpadoslovenské Myja-
vy neuvadi komise Zddné informace o identité
hudebnikii, na prvni poslech ale zaujme styl
hry a zjevneé vysokd technickd tirover hudeb-
niki. Ndpadné je i vétsi obsazeni zahrnujict
velky cimbadl, v prvni poloviné 20. stoleti nd-
stroj stdle jesté ne prilis rozsireny, predevsim
vzhledem k vysokym porizovacim ndkladim.
Pro Fonografickou komisi by organizovanit
cesty takového souboru predstavovalo tikol
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Spevacky z Beluja, 1929 (neznamy autor)

viné dvacdtijch let 20. stoleti
=| zacal take Samko Dudik se
svou muzikou navstévovat
Prahu, v roce 1932 se v Praze
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se svou rodinou usadil a Zil
zde az do roku 1944. Hrdval

zde ve vindrndch, ale také
s Ceskou filharmonii a v roce
1929 natocil slovenskeé lidové
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pisné pro firmu His Master’s
Voice. Je tedy pravdepodobné,
Ze jej ¢lenové Fonografické

komise znali a mohli jej
pro nahrdvdni kontaktovat.
Stejné tak je mozné, Ze jeho

f-behp i
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Transkripcia matrice €. 1945 - 'udova hudba z Myjavy

znacné ndrocny organizacné i financné, presto
0 ném nejsou nikde zddné zdznamy. Proto se
Ize domnivat, Ze komise vyuZila hudebniky
pusobici v Praze.

Pri tivahdch o mozné identite hudebniku

na teto serii nahrdvek se nabizi jméno slav-
ného myjavského primdse Samka Dudika
(1880-1967). [...] Pod organizacnim vedenim
Leose Jandcka se Dudikova muzika zuicastnila
v roce 1927 mezindrodniho hudebniho festivalu
ve Frankfurtu nad Mohanem. Ve druhé polo-

— 1%[_‘:':{!"

jmeéno u nahrdvek nebylo
uvedeno proto, aby se komi-
se vyhnula konfliktu s His
Master’s Voice kviili Dudikové
smlouvé u této firmy.
Identitu hudebnikii tedy nel-
ze s urcitosti potvrdit, pokud se neobjevi néjaké
dosud nezndmé prameny. Miroslav Dudik,
vhuk Samka Dudika a primds myjavské cim-
bdlové muziky, na zdkladeé poslechu nahrdvek
Fonografické komise potvrdil, Ze styl hry od-
povida stylu hry Samka Dudika. [...]" (KRATO-
CHVIL 2000, s. 60-62)

Tento dlhsi citat z Matéja Kratochvila uvadza-
me ako priklad dokladnej autorovej prace pri
skimani pramenov, materialu i pri rekon-
Strukcii chybajicich idajov. Hoci pri sloven-
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skom folkldre sa u autora
prejavili urcité nedostatky
pri regionalnom zaradovani
a presnej znalosti toponym
(najma pod vplyvom p6vod-
nych tdajov Fonografickej
komisie) a v niektorych
bodoch by sa s nim dalo
polemizovat aj o hodnoteni
a charakteristike sloven-
skych interpretov, jeho prace
(najmé Studia k vyberu z na-
hravok vydanych na piatich
CD z roku 2009 a dizertacna
praca z roku 2010) su naj-
podrobnej$im historickym
pohladom na pracu Fono-
grafickej komisie, ale vlast-
ne aj jedinym dokladnejsim
vedeckym zhodnotenim jej
prace, jej nahravok s hu-
dobnymi charakteristikami
a zanrovym zaradenim

a stavu folkldru a inter-
preta¢nych $tylov v Cesko-
slovensku na prelome 20.

a 30. rokov 20. storocia.
Spominany subor piatich CD
je zatial najreprezentativnej-
$im vyberom nahravok Fo-
nografického archivu CAVU,
ktory vysiel ako druhy diel
edicie Nejstarsi zvukove zd-
znamy lidové hudby v Etno-
logickom ustave Akadémie
vied Ceskej republiky v roku
2009. Komplet ma nazov Lidovd hudba v Ces-
koslovensku 1929-1937 —- Nahrdvky Fonografic-
ké komise Ceské akademie véd a uméni a piate
CD je celé venované Plickovym nahravkam zo
Slovenska. Pankevycove nahravky z Podkar-
patskej Rusi vysli ako priloha ku knihe Miku-
lasa Musinku Hlasy predkov (2002).

Dokumentacia Fonografickej
komisie CAVU

Ako konstatoval Matéj Kratochvil (KRATO-
CHVIL 2010, s. 19-21), dokumentdcia o ¢innosti
Fonografickej komisie ulozena v Archive
Akadémie vied CR v Masarykovom Ustave je
iba fragmentarna. Okrem toho podstatné-

ho - kompletu kovovych matric a vyliskov
gramofdénovych platni — st v tejto institacii
archivované predovsetkym ziadosti o podporu
a doklady o peripetiach spoluprace s firmou
Pathé. Zmienky o vybere interpretov a reper-
todru su iba vynimo¢né. Zial, chyba kom-
pletny stipis nahravok a interpretov, takze
takmer jediné dostupné informacie poskytuje
publikovany kataldg Josefa Chlumského

z roku 1935 a v pripade slovenského folkloru
podrobnejsie zahlasenia Karola Plicku na
platniach. Zachovalo sa dvanast fotografii
neznameho autora pravdepodobne z nahrava-
nia v Narodnom dome v roku 1929 — na jednej
z nich su dve spevacky zo Slovenska, nezna-
me Zeny z Beluja v Honte.
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Cinnost Fonografickej komisie prijimala vac-
Sinou odborn4 i laicka verejnost s priaziou az
nadsenim. Ale aj tu sa nasli vynimky. V ¢ase
nahravania v Narodnom dome bola prilahla
ulica zatvorena pre konské povozy, aby do Stu-
dia neprenikal hluk. Narodni listy z 18. oktdbra
1929 na to reagovali rozhor¢enym clankom

s titulkom Exhibice zbytecného tyrdani koni

a vyvoldvdni zmatku na Vinohradech. Za jedno
dopoludnie tam vraj aj desatkrat spadnt kone:
,Koné sotva tdhnou na hladké ptidé do kopce

a musi uhnouti, protoZe pry by bylo ruseno
nahrdvdni desek pro Akademii véd a umeént.*
Zdruzenie priatelov zvierat v Prahe napisalo
staznost aj priamo do akadémie. Jej prezident
Josef Zubaty odpovedal, Ze padanie koni spdso-
buje asfaltovy povrch, nie obchadzka, Ze kone
na tie miesta vobec nemaju chodit a nahrava-
nie sa aj tak onedlho skonci.

Vaznejsi incident spdsobila prednaska slovin-
ského zberatela Matiju Murka, ktory vychva-
loval kvalitu svojich nahravok na fonografe

a tvrdil, Ze na platniach Fonografickej komi-
sie sa ani neda rozoznat hlas toho, kto hovori.
Komisia preto poziadala o odborny posudok
Otakara Zicha, ktory napisal: ,Znaje hud-

bu, mné predvedenou, z origindlnich znénti,
dosvédcuji, Ze recené desky reprodukuji ji po
strdnce technické bezvadné, po strdnce zvukoveé
s naprostou vérnosti. Zdpisy jsou krdtce doko-
nalé.“ (Otakar Zzich, 23. 11. 1931, citované podla:
KRATOCHVIL 2010, s. 30) Napriek jednoznacne
kladnému posudku Otakara Zicha sa stal itok
Matiju Murka jednou z pricin rezignacie pro-
fesora Chlumského z funkcie.

Inak sa v tlaci nahravanie stretalo s kladnym
hodnotenim: ,Tato akce Ceské akademie jest
jisté zdsluznd. Cim rychlejsim tempem bude
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pokracovat, tim bude tispésnéjsi. Pred nivelisa-
cf krajii a lidi.“ (Ceské slovo, 8. 6. 1933)
LAkademie udélala tu kus prdce pro zachycent li-
dové pisné ceskoslovenské, pisni srbskijch z Horni
i Dolni LuZice, lidové hudby, hlavneé pak pro za-
chycent ceskoslovenskijch ndreci. Vijznam této
prdce poroste rok od roku, tim vice, ¢im vice bude
zanikati krajovy svérdz Zijici svym vlastnim nd-
recim i svoji vlastni pisni lidovou.“ (Pfitomnost,
1935; obidva citaty podla KRATOCHVIL 2010, s. 111)

Zeny z Parnice (foto: K. Plicka)

Hned po parizskej prednaske v marci 1930
profesor Hubert Pernot idajne prednasal

o nahravkach fonografickej komisie v Até-
nach s takym aspechom, Ze grécka vlada
eSte v roku 1930 zorganizovala podobnti ak-
ciu. Devat platni poslala komisia do archivu
hovoreného slova pri Centre historickych
$tudii Spanielskej kralovskej akadémie.

V roku 1935 prejavil o nahravky zaujem Slo-
vensky cudzinecky zvaz, ktory mal v plane
zaloZenie fonotéky so slovenskou hudbou.
Dal$im zadujemcom bol Béla Bartdk, ktory

sa usiloval platne ziskat cez Ministerstvo
zahrani¢nych veci. V odpovedi ministerstvu
informovala CAVU o moZnosti kupit si vy-
braté platne po 25 kortin v predajni Lingua-
phone alebo objednat cely subor v Parizskej
univerzite. Bartékovi islo iste 0 moznost
porovnavania nahravok s jeho vlastnymi
nahravkami slovenskych piesni, ale je moz-
né, Ze ho akcia CAVU inSpirovala pri dalSom
projekte. V roku 1936 boli z Bartokovej inicia-
tivy v spolupraci Madarskej akadémie vied
a Madarského historického muzea nahraté
Styri platne, ktoré Bartok doplnil podrobnou
dokumentaciou a transkripciami. v dalsich
rokoch, po Bartékovej emigracii, bolo nahra-
tych dalsich 107 platni pod vedenim Gyulu
Ortutaya a neskor Laszlda Lajthu. Publikova-
né boli v roku 2001 ako CD-ROM.

CAVU sa spoliehala predov$etkym na predaj
vyberu gramofénovych platni Skolam. V re-
klamnom liste z roku 1932, adresovanom
riaditelom $kol, propaguje okrem roznej
podoby hovoreného slova aj platne vhodné
.Jjako pomticka pro buzeni zdjmu o uslechtily
zpév a hudbu (krdsny sbor z vyhortelého Vazce
nebo Zensky shor z Piichovskeé doliny) proti
odrhovackdm, které dnes vsecko zaplavuji

a zhorsuji vkus®. (Citované podla KRATOCHVIL
2010, s. 39)

Charakteristicka je odpoved
riaditela Verejnej obchodnej
skoly v Dvore Kralové, ktory
o platniach informoval zbor
i ziakov, ale objednat ich ne-
moze: ,,Pokud se tyce Skolni
potteby, ocenuji prospésnost
desek, nemtizeme jich vsak

v dohledné dobé kupovati,
protoZe nemdme gramofo-
nu. Financni stav Skoly na
jedné a naprosto nezbytné
potteby jeho na druhé strané
odsunuji moznost nakupu
gramofonu a desek na vétsi
vzddlenost casovou.“ (Citova-
né podla KRATOCHVIL 2010,

s. 39-40)

V roku 1935 kupil Radiojour-
nal viac ako 200 platni Fo-
nografickej komisie a vieme
aj o zaradovani slovenského
folkloru do vysielania bra-
tislavského rozhlasu - tu sa
vsak zrejme vyuzivali iba
platne dostupné v predaji.
Zaujimavé je svedectvo o vy-
znamnej vystave Staré uméni na Slovensku,
ktora sa konala v Prahe v roku 1937. Komisia
na nu objednala niekolko novych vyliskov

s nahravkami slovenského folkloru, ktoré
potom prehravali ako sprievodnt hudbu

k expozicii.

Sacasny stav Fonografickéeho
archivu CAVU

Matrice a Selakové vylisky gramofénovych
platni Fonografického archivu Ceskej akadé-
mie vied a umeni prevzal v 50. rokoch 20. sto-
ro¢ia do opatery Ustav etnografie a folkloris-
tiky CSAV. V polovici 90. rokov cely stubor aj

s dokumentaciou previezli do archivu Akadé-
mie vied Ceskej republiky v Prahe-Bohniciach.
Archiv nedaleko Vltavy bol v lete 2002 zatope-
ny pri povodni, a tak sa overila vhodnost roz-
hodnutia spred siedmich desatroci — uchovat
hlasy, spev a hudbu na Selakovych platniach
a na kovovych matriciach. Inicidtorom ich
digitalizacie bol etnomuzikolég Lubomir Tyll-
ner, vtedajsi riaditel Etnologického tstavu
Akadémie vied Ceskej republiky. Po oisteni
platni bolo v spolupraci s Dr. Dietrichom
Schiillerom, riaditelom viedenského Phono-
grammarchivu, a s tamojsim odbornikom na
restaurovanie zvukovych zaznamov Ing. An-
tonom Lechleitnerom v Etnologickom ustave



Matka s diet'atom z Ciémian (foto: K. Plicka)

vybudované studio na digitalizaciu historic-
kych nahravok. Digitalizator Miroslav Loudil
tu mal k dispozicii gramofén Technics MK3

s hrotmi Expert Diamond Stylus, predzosiliio-
vac Elberg MDI12 a konvertor Sek’D. Signal bol
nahravany pocitacom vo formate WAV s para-
metrami 96 kHz a 24 bitov. Vybraté nahravky
boli upravené ¢iastocnym odstranenim Sumu
a praskotu a vysli na spominanych piatich
CD s ndzvom Lidovd hudba v Ceskoslovensku
1929-1937. Pri novom prehravani sa znovu
potvrdila zvukova kvalita zaznamov - pre-
dovsetkym tych, ktoré zhotovila firma Pathé
- teda aj platni so slovenskym folklorom.
Sirokd drazka poskytuje dostato¢ny priestor
na dobry frekvencny rozsah i dynamiku.
Vynikajui najmé nahravky sélového spevu,
ale kvalitné su aj nahravky slacikovych na-
strojov v zoskupeni (ludova hudba z Myjavy).
ProblematickejSie si nahravky s gajdami pre
ich vysoké a hlasné tony. Celkovo su vSak
nahravky Fonografickej komisie v dobovom
kontexte technicky nadpriemerné - uz preto,
Ze vacSina zberatelov v tych ¢asoch este na-
hravala na fonograf.

Nahrévanie Fonografickej komisie CAVU

v roku 1929 je jedinou vacSou nahravacou
akciou na Slovensku v medzivojnovom ob-
dobi. Okrem nej pozname iba zmienky o hu-
dobnom skladatelovi Aloisovi Habovi, ktory

v rokoch 1924-1932
udajne nahraval na
fonograf na juznej Mo-
rave a na Slovensku

a 0 ndhodnych a zrej-
me najmladsich na-
hravkach niekolkych
slovenskych a ¢eskych
ludovych piesni, ktoré
ziskal Gustav Adolf
Kippers-Sonnenberg
v Blede v roku 1935.
Prave v Case nahra-
vania Fonografickej
komisie CAVU uvazoval
rumunsky etnomuzi-
koldg Constantin Brai-
olu o vyzname nahra-
vania pre vyskum hu-
dobného folkldru: ,Iba
stroj je bez akejkolvek
pochybnosti objektivny
a iba jeho reprodukcia
je nespochybnitelnd

a uplnd. Akokolvek dob-
re zapiseme predvedenti
melddiu do nét, vzdy
bude v nasom zdpise
nieco chybat, ¢i to bude
timbre hlasu alebo
svojskeé zdobenie vyply-
vajtice zo stylu sedliac-
keho spevu, nehovoriac
uz o zvukovych farbdch
ndstrojov. Pri mecha-
nickom zdzname sa
navyse vyhneme tinave
informdtorov a to ndm
pomdzZe ziskat rozsiahlejsiu zbierku. Napokon
tak ziskame prostriedok na kontrolu, bez ktorej
sa nezaobide nijakd exaktnd veda.“ (Constantin
Braiolu: Outline of a Method of Musical Folk-
lore. In: Ethnomusicology, 14, 1931, C. 3, s. 389-
417; citované podla ¢eského prekladu Matéja
Kratochvila)
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Matéj Kratochvil - ,[...] teprve diky konfron-
taci soucasnych materidlii s témi historickymi
je mozné se z hudby zakonzervované na zvu-
kovych nosicich dozvédét néco podstatného

0 hudbé ako procesu probthajicim v urcité dobé
a spolecnosti.“ (KRATOCHVIL 2010, s. 4)

V pripade nahravok Karola Plicku a Fonogra-
fickej komisie CAVU z roku 1929 moZeme byt
radi, Ze historické materialy sa v suvislosti

s ich publikovanim stali predmetom zaujmu
sucasnej etnomuzikolégie a Ze ,0zili“ asporn
vo vybere na jednom CD. Pravdaze, aj tu by
sme sa radi dockali kompletného vydania.
Mohlo by to byt o to jednoduchsie, Ze tieto
nahravky by iste oslovili aj $irsi okruh folklo-
ristov-amatérov, ¢lenov folklérnych siborov

a skupin, lebo st zvukovo uz velmi prijatelné
a ovela Citatelnejsie ako starsie nahravky z fo-
nografickych valcov. X
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CD s vijberom nahravok

Karola Plicku z roku 1929
0 pol storocia neskor sa Anthony Seeger
priam zhrozil nad mnozstvom materialu,
ktory sa za sto rokov nazbieral vo fonotékach
celého sveta (v studii The Role of Sound Archi-
ves in Ethnomusicology Today. In: Ethnomu-
sicology, 30, 1986, C. 2, s. 261-276). Pisal o tom,
ako ostavaju archivne nahravky nevyuzité,
lebo novi badatelia uprednostiuja nahravky,
ktoré si sami nazbierajd. Pritom - a to uz pise

Informatori z Podkarpatskej Rusi pred kostolom

In: Nase rec, r. 31,
1956, s. 237-241.

sv. Ludmily v Prahe-Vi

hradoch (kniha M. Musi pa
SEBO, Ferenc:

Patria. Magyar népzenei gamofonfelvételek.
JPatria“. Gramophone recordings of Hungarian
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SEDLAKOVA, Viera: Tradi¢ny zvukovy svet na
gramofénovych platniach. Fonograficky ar-
chiv Ceskej akadémie vied a umenia (1935).
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Emil Gilels (1516-1985) - titan klavira

(foto: archiv)

-

Sovietsky klavirista Emil Gilels patri medzi najvyznamnejsich
interpretov klasickej hudby minulého storocia. Nikdy nepos-
kytoval interview a Zil v Gstrani bez Skandalov, mozno aj preto
dnes jeho medialny obraz trochu zanika v tieni excentrickych
klavirnych celebrit 20. storocia. Gilels patril medzi najpro-
minentnejsich umelcov doby a Sovietsky zvaz ho vysielal na
Zapad ako nositela tych najvyssich umeleckych idealov mo-
derného koncertného umenia. Jeho sii¢asnici i naslednici ho
hodnotia ako titanski postavu, dynamického, majestatneho
pianistu s nenapodobitel'nym tonom osobitej kvality, hraja-
ceho s neuveritel'nou virtuozitou, odusevnenim a citom, ktory
mal dokonaly zmysel pre proporcionalitu a krasu nachadzal

v jednoduchosti a prirodzenosti.

Peter KATINA

Gilels sa narodil 19. 10. 1916 ako Samuil Hilels v rodine litovskych Zidov
Esfiry a Grigorija Gilelsovcov v Odese v carskom Rusku. (Z tohto mesta
pochéadzali okrem inych aj slavni huslisti David Oistrach a Nathan Mil-
stein.) V Gilelsovej rodine neboli profesionalni hudobnici, otec bol vsak
amatérskym hudobnym nadSencom a rodina doma ¢asto muzicirovala.
Emilova o tri roky mladsia sestra Jelizaveta sa stala vynikajiicou huslist-
kou. Gilelsovci zili v malom byte v chudobnej Stvrti, no vlastnili klavir.
Maly Emil citlivo reagoval na hudobné podnety - spev, vyzvananie zvo-
nov ¢i tény dychového orchestra. Mal absolttny sluch a dokazal urcit to-
novua vysku aj pri nehudobnych zvukoch. Talentovanym detom sa v tom
Case v Odese venovala velka pozornost, preto sa Emil Gilels zacal uz ako
patrocny ucit u Jakova Tkaca, tamojSieho sldvneho pedagdga. Tkac Studo-
val u francizskeho klaviristu Raoula Pugna a svoj ,umelecky rodokmen*
si odvodzoval az k Chopinovi. Bol prisny, vyzadoval disciplinu a zdéraziio-
val cvicenie stupnic a etud. Jeho spdsoby boli neldtostné a mlady Gilels,
jemné a senzitivne dieta, ktorého doma obklopovala milujica atmosfé-
ra, musel skryvat svoje pocity a utrpenie. Tejto priprave vsak vdacil za
svoje neskorsie fenomenalne technické schopnosti. UZ po par mesiacoch
stidia dokazal zahrat celé knihy Clementiho cviceni, z ktorych pochadzal
jeho pevny technicky zéklad. Jeho pedagdg o riom povedal: ,Mila Gilels
sa narodil iba kvéli tomu, aby sa stal klaviristom a Sovietsky zviz v riom
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v budiicnosti ziska akviziciu svetovo renomovaného umelca.“ S lahkostou
dokon¢il $tudium, mal prirodzene postavené ruky, skveltl pamét a rych-
lo ziskaval vSetky potrebné schopnosti. Cim bola skladba technicky na-
rocnejsia, tym vacsie poteSenie mu poskytovala. Rad improvizoval, pri-
tahovalo ho divadlo, obfas komponoval a samého seba si predstavoval
ako dirigenta. Ako jedendstro¢ny hral narocné koncertné etudy Chopina
a Liszta. Tkac preventivne obmedzoval pocet jeho vysttipeni a ked mal
devét rokov, lakonicky na tato tému poznamenal: ,Uchrdnil som ho od
toho, aby sa stal zdzracnym dietatom.“ V. maji v roku 1929 uviedol len
dvandastro¢ny Gilels svoj prvy verejny koncert, na ktorom zahral Beetho-
venovu Pateticku sondtu, Lisztovu koncertnui etudu Un sospiro, Scarlatti-
ho sonaty, Mendelssohnovo Scherzo a vyber z valcikov Chopina. Oslnil
hibkou a odusevnenostou, ale tieZ nevéednou ¢istotou prejavu, ktory bol
vzdialeny vSetkému povrchnému a nahodnému. Tieto Crty zostali cha-
rakteristické pre celt jeho kariéru. Gilels snival o tom, Ze bude $tudovat
u slavneho Felixa Blumenfelda, no ten bol vtedy uz tazko chory a onedlho
zomrel. Preto v jeseni 1930 Gilelsa prijali na odeské konzervatérium do
triedy zndmej pedagogicky Berthy Reingbaldovej.

Dnes takmer zabudnutd Reingbaldova, sama vynikajica umelkyna
(v obavach pred antisemitskymi perzekdciami si v roku 1944 siahla na
Zivot), vyucovala mladého Gilelsa kazdy deri aj niekolko hodin. Podporo-
vala jeho silny charakter, rozsirila jeho kultirny rozhlad o r6zne druhy
umenia a predstavila ho znamym odeskym hudobnikom. V roku 1932
navstivil mesto slavny Arthur Rubinstein, pri tejto prileZitosti si vypocul
hru mladého Gilelsa a na stretnutie so Sestnastrocnym hudobnikom
neskor spominal takto: ,Po pdr
taktoch Appasionaty som okam-
Zite rozpoznal jeho vynimocny
talent. Pobozkal som chlapca na
obe lica, spytal sa ho, ako sa vold
a starostlivo som si to pozname-
nal.“ Neskor Rubinstein oznacil
jeho hru za ocarujicu a predpove-
dal, Ze ked jedného dna pride Gi-
lels do Ameriky, zatieni vSetkych,
vratane jeho samého. Zostali dob-
rymi priatelmi az do smrti klavir-
nej legendy v roku 1982.

E. Gilels so sestrou Jelizavetou (foto: archiv)

Uspech v Moskve

Gilels sa pod vedenim Reingbaldovej ziCastnil na celostatnej ukrajinskej
sttazi, a hoci mal iba $estnast rokov a nespiiial vekovy limit, ziskal $ti-
pendium, ktoré mu umoznilo istd finan¢nd nezavislost. V roku 1933 sa
mal Gilels zicastnit na prvej VSezvazovej suitazi v Moskve, no kedze vtedy
v Moskve este nebol zndmy, poslala ho Reingbaldova na jesenl roku 1932
ukazat sa slavnemu moskovskému pedagégovi Genrichovi Nejgauzovi,
ktorého si vazila. Nejgauz vsak pravdepodobne Uplne nepochopil Gilelsov
talent, vnimal iba jeho brilantné virtudzne schopnosti a nevsimol si to, ¢o
nadchlo Rubinsteina - hlboky obsah, ktory nebol formulovany romantic-
kymi prostriedkami, ale ocarujicou jednoduchostou, ktord akoby presa-
hovala vek tohto mladého hudobnika. Sttaz ukazala, Ze Nejgauz sa mylil.
Gilels sposobil velkd senzaciu a ked dohral, obecenstvo povstalo burlivo
aplaudujtc, dokonca mu tlieskala aj porota. Stal sa jednoznacnym vita-
zom sutaZe. Jeho vysttipenie po¢uli okrem inych aj Sostakovic, Gliére, Ka-
balevskij a Lev Barenboim. Podla ich slov si jeho hra podmanila poslucha-
¢a ,uchvacujticou uprimnostou, nezvycajnou vriicnostou, plngm a rézno-
rodym zvukom, pruZznym pulzujiicim rytmom, fenomendlnou virtuozitou,
jasnostou a logikou, dobrym vkusom a noblesnou jednoduchostou.“ Sutaz



mala predviest svetu tspechy sovietskeho umeleckého vzdelavania, Gi-
lels vdaka nej dosiahol najvys$i mozny umelecky status a jeho hra bola
vyhlasend za vzorovu interpretaciu v duchu zésad a idedlov sovietskeho
objektivizmu. Uplne mu zmenila Zivot, zrazu sa stal sldvnym po celej kra-
jine. Jeho sestra Jelizaveta bola tieZ velmi iispe$na a sdm Stalin upozornil
na pozoruhodne talentované surodenecké duo. Odvtedy vsak na Gilelso-
vu kariéru padol tien politiky, ktory ho prenasledoval po zvysok Zivota.
Néasledné turné po ZSSR sprevadzali kritici, ktori jeho hru v recenziach
oznacovali za priklad vzorového sovietskeho interpretacného Stylu. Jeho
prejav sa vyznacoval heroickou intenzitou a dynamickostou. Kritizova-
li ho vSak za to, Ze vyuziva prehnané tempd, ktoré mu umoziuje jeho
neuveritelnd virtuozita a Ze zjednodusuje umelecké idey, ¢o malo zase
pramenit z jeho mladickej emocionélnej nezrelosti. Gilelsovu hru dobovi
recenzenti ¢asto charakterizovali jazykom vypozi¢anym z prostredia to-
varni (,Gilels buduje konstrukcie rozlahlych Struktiir.). Tieto hodnotenia
ho vsak zranovali, pretoZe sa pokusal o pravy opak: chcel klast déraz na
lyrické aspekty hudby. Navyse pocas turné nemal Cas cvicit novy reper-
todr, pocitoval stres z vystipeni, preto napokon zrusil vSetky koncerty
a vratil sa do Odesy k Berthe Reingbaldovej, aby u nej v roku 1935 dokoncil
studia. Nasledne nasttpil do triedy Nejgauza v Moskve.

Symbol rezimu

V roku 1936 sa Gilels na zucastnil svojej prvej medzinarodnej stutazi vo
Viedni. Vitazom sa stal jeho priatel, romantizujuci klavirista Jakov Flier
a Gilels vnimal vlastné druhé miesto ako zlyhanie. V roku 1938 sa obaja
umelci vybrali na Medzinarodnu sttaz Eugénea Ysaya do Bruselu (dnes
znamu Sutaz kralovnej Alzbety). Ocakavalo sa, ze obaja ziskaju pre Sovi-
etsky zvdz ceny, podobne ako sa to podarilo pred dvomi rokmi Davido-
vi Oistrachovi. V porote boli Arthur Rubinstein, Walter Gieseking, Ignaz
Friedmann, Emil von Sauer, Robert Casadesus a Samuil Feinberg. Gilels
jednoznacne zvitazil, pricom napriklad Arturo Benedetti Michelangeli
skoncil az siedmy. Okrem virtuozity posluchaci vnimali aj jeho emocio-
nalnu intenzitu, logickd koncepciu a jedinecny zvuk, ktory Nejgauz nazval
Lzlatym tonom*, dynamické rozpétie, skvelé rozvrhnutie hudobného casu,
disciplinu, spolahlivost, vkus a ekonomickost vyrazovych prostriedkov.
0 Gilelsovi zrazu zacal rozpravat cely hudobny svet. Po ndvrate domov mu
usporiadali velku oslavu a sovietske autority ho porovnavali so slavnymi
vedcami, pilotmi ¢i filmovymi hviezdami. Bol drzitelom Stalinovej i Leni-
novej ceny a dvoch Radov Lenina, najvyssich narodnych vyznameni a ceny
Hrdina socialistickej prace, kvoli comu bol na Zapade Casto obvinovany
zo spoluprace a nadstandardnej lojality voci rezimu. Stal sa stelesnenim
epochy, ,majakom* vSetkého sovietskeho v umeni, hoci tieto charakteris-
tiky nemali ni¢ spolocné s Gilelsovym intimnym, bohatym vnutornym
svetom. V roku 1938 dokoncil postgradudlne $tidium a zacal vyucovat na
Moskovskom konzervatoriu, kde sa v roku 1952 stal profesorom a ucil tu
az do roku 1976. Medzi jeho najznamejsich ziakov patria Marina Mdivani,
Valerij Afanasiev, Igor Zukov a Vladimir Blok.

Komplikovany vzt'ah

vztah Gilelsa a Nejgauza bol zvlastny. Nejgauz akoby odmietal prijat fakt,
Ze Gilels, laureat medzinarodnej sutaze, je slavnym hudobnikom. Neu-
stale ironicky upozornoval na Gilelsove drobné chyby. Myslel si, Ze je to
potrebné, aby sa mlady klavirista nezacal citit namyslene a prilis spokoj-
ny sam so sebou. Gilels bol vSak vynimocne skromny, plachy a sebakri-
ticky a potreboval skor povzbudit vo svojom umeleckom hladani. Napriek
tomu, Ze zvest o Gilelsovom umeni sa rychlo Sirila, Nejgauz ho dalej pova-
Zoval za virtudza, ktory potreboval pracovat na muzikalite a porozumeni
hudbe. Heroicka vasnivost jeho pianizmu bola v rozpore s Nejgauzovou
kultirnou zjemnenostou a zlé jazyky hovoria, ze po vojne mu de facto
vytvoril umelého oponenta - Sviatoslava Richtera. Ich vztah preto nikdy
neziskal srdecné pochopenie, po ktorom Gilels tdzil. Na druhej strane
Nejgauz zmiernil Gilelsovu mladicku lasku k extrémom a rozvinul a pod-
poril jeho intelektualne nadanie a bezchybny $tyl. Gilelsovymi devizami
v dalSich rokoch sa tak stali preciznost, expresivna energia, cit pre Styl
a pianisticka majestatnost. Gilelsove Zivotné podmienky neboli napriek
priazni rezimu lahké. Predtym, neZ mu vlada pridelila byt, Zil v prenaja-
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tej izbe. Na konzervatériu sa citil izolovany, jeho jedinymi priatelmi boli
Jakov Flier a Jakov Zak. Publikum ho zboziiovalo, no kritici sa ho poku-
Sali poucat. Nazyvali ho ,sovietskym vylepsenim romantického virtuoza“.
Sirili myty, Ze Gilels je iba virtudz, ktory sa stale ,musi zlepSovat a po-
chopit hudbu“. ,Virtudz dozrieva na hudobnika,“ cynicky napisali noviny
po uvedeni beethovenovského koncertného cyklu s Kurtom Masurom vo
Velkej sale moskovského konzervatéria. Unikala im vsak Gilelsova sen-
zitivita, schopnost analyzy, subtilne detaily a pestry zvukovy svet, ktory
nachadzal v kazdej fraze. Gilels netrpel maniermi ani excentrickostou
a jeho meno si ziskavalo stale vacSiu povest v zahranici. Ked v roku 1936
prisiel do Moskvy legendarny dirigent Otto Klemperer, aby tu uviedol
Beethovenov Koncert ¢. 3 ¢ mol op. 37, Gilels bol jeho volbou. A dokonca aj
inokedy kriticky Nejgauz nasiel v Gilelsovom vykone ,strukturdinu inte-
gritu, pravdu a jednoduchost. Gilels planoval odstartovat medzinarodnd
kariéru uz v roku 1939 koncertom na Svetovej vystave v New Yorku, no
zabranilo mu v tom vypuknutie 2. svetovej vojny. PoCas nej sa pridal k tzv.
civilnému odporu a podla rozkazu zacal hrat v nemocniciach a na fronte,
kde zabaval sovietske oddiely recitalmi pod otvorenym nebom. Jeho vstup
do Komunistickej strany v roku 1942 bol aktom vlastenectva, ktorym po-
tvrdil lojalnost vlasti a demonstrativne protestoval proti fasizmu. V roku
1943 hral Stravinského Petrusku vyhladovanym obyvatelom obliehaného

Dirigent E. Jochum a E. Gilels (foto: archiv)

Leningradu. Pocas vojny Gilels triumfalne uviedol Prokofievovu Sondtu
¢. 8 B dur op. 84 vo Velkej sale moskovského konzervatdria (30. 12. 1944)
a skvelo zap0Osobil aj v Prokofievovom Koncerte ¢. 3 C dur op. 26. Vojno-
vé roky zaroven otvorili novt kapitolu jeho vztahov s Nejgauzom. Ten
bol v novembri 1941 uviazneny v neslavne znamom moskovskom vézeni
Lubianka a hrozila mu smrt. Gilels vSak mal prileZitostny pristup k Sta-
linovi, ktory ho obcas pozyval hrat pre ¢lenov vlady a na diplomatické
podujatia. Po koncertoch sa ho Stalin zvykol spytat, ¢i nieco nepotrebuje.
Gilels ponuku vzdy odmietal, ale pri tejto prilezitosti sa spytal Vodcu, ¢i by
neusetril Nejgauzov zivot. Stalina to najskor podrazdilo, no nakoniec mu
to sltbil. Nejgauza poslali do exilu vo Sverdlovsku, kde ucil na tamojsom
konzervatoriu. Gilels ho tam casto navstevoval a obcas si spolu zahrali
obliibené Stvorrucné klavirne tpravy.

Americky triumf

Po skonceni vojny bol Gilels povereny osobitym poslanim, mal reprezen-
tovat umenie vitaznej krajiny. Vystupil na konferencii v Postupime v roku
1945 a zazival obrovské dspechy v Taliansku, Belgicku, Skandindvii i vo
Francuzsku. Publikum ho vSade zahrnalo priaziiou a vyzadovalo od neho
dalsie pridavky. V Anglicku debutoval s velkym tspechom v roku 1959.
Cim bol star$i, tym CastejSie koncertoval: v 60. rokoch bol na turné desat
mesiacov v roku. Jakov Flier ho nazval ,monolitom“ - medzi rokmi 1950-
1970 odohral vySe sto koncertov rocne. Gilels sa postupne zacal objavovat
aj mimo ZSSR, no vztahy s USA mu zabranili sa tam dostat. Jeho prvé
americké turné na vrchole Studenej vojny bolo mozné vdaka pozitivnej
atmosfére zo Zenevskej konferencie a vdaka Usiliu Yehudiho Menuhina,
ktory pomohol pre Gilelsa a Oistracha obstarat viza. V roku 1955 sa tak stal
prvym sovietskym umelcom, ktory mal po 2. svetovej vojne koncertné
turné v USA a vobec prvym sovietskym klaviristom, ktory vystapil v Ame-
rike od Cias Prokofieva (1921). Tretieho oktébra 1955 uviedol vo Filadelfii

Cajkovského Klavirny koncert b mol s Eugenom Ormandym. Toto dielo —>
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si ako debut svojho ¢asu zvolili aj Horowitz a Rachmaninov. Publikum
v Carnegie Hall o¢akavalo Gilelsa v nepokojnom tichu, koncert vSak nako-
niec skoncil burlivym aplauzom a umelcovi nechceli dovolit odist z pédia.
Kritici sa vzacne zhodli, Ze Gilelsova interpretacia bola jedinecna. vV USA
mali dovtedy Sancu pocut Gilelsa iba v rozhlase, no jeho povest $iril Sergej
Rachmaninov, ktory tu Zil v exile. Ked pocul Gilelsa hrat, oznacil ho za
svojho naslednika a poslal mu svoju medailu a diplom od Antona Rubin-
steina, ktoré Gilels opatroval ako posvatné relikvie po cely Zivot. Gilels bol
Uzemcisty chlapik s hrivou pieskovych vlasov a kratkymi, hrubymi prsta-
mi, netypickymi pre klaviristu. Americké publikum si rado stotoziovalo
jeho vizaz s Beethovenom. Howard Taubman z The New York Times ho po-
Cas jeho debutu v New Yorku v roku 1955 oznacil za ,famdzneho klaviris-
tu“. O tyzden, po jeho newyorskom recitéli, ho Harold Schonberg nazval
~malym gigantom“. Absolvoval dokopy 14 americkych turné, naposledy
v roku 1983. Jeho posledny newyorsky recital 16. 4. 1983 charakterizoval
Donald Henahan v The Times ako ,impozantny, plny tichvatnej techniky
a nddhernych detailov*. Gilels bol aj pri prvej navsteve sovietskeho orches-
tra v USA: Cajkovského koncert uviedol 3. 1. 1960 v Carnegie Hall s Moskov-
skym Statnym symfonickym orchestrom. Srde¢ného a priameho muza
americké obecenstvo vZdy prijimalo s nadSenim. ,PriSiel som sem pred
dvadsiatimi dvoma rokmi,“ povedal v roku 1977, ,.a zanechal som tu srdce.
PreZil som tu znacn cast svojho Zivota.“

Interpretacny styl, repertoar, nahravky

Gilels bol hlavne v neskorSom obdobi vnimany ako klavirista inklinujtci
ku klasike. Ked v roku 1970 odohral ¢isto mozartovsky recital, Allen Hu-
ghes ho oznacil ako ,skvele prepracovany*. Jeho Mozart pdsobil jednodu-
cho a Gprimne a tieto atribity mozno povazovat za vSeobecnti stucast Gilel-
sovho pianizmu. Disponoval tiezZ bohatym ténom, ktorym hravo prehlusil
orchester vo velkych romantickych klavirnych koncertoch. Nebol vzdy do-
konaly, ale hudbu hral s takym nasadenim, zZe pripadné chybicky posobili
bezvyznamne. Na rozdiel od silovych typov hracov mal dar poetickosti,
ktory vyzival hlavne v pomalych Castiach. Jeho hra, v mladosti vzrusuja-
ca, divoka a rozmarna, si v starobe zachovala majestatnost a gesta velkych
ruskych majstrov. V jeho interpretacii bola pritomna nesmierna energia,
ale umelec bol schopny aj pozoruhodnej neznosti. Hral s obrovskou vervou
a prieraznostou Prokofieva alebo Sostakovica, no dok4zal nastroj rozospie-
vat so zdanlivou prostotou v Mozartovi ¢i Schuber-
tovi; Schumann a Chopin v jeho podani prekypovali
zmyslom pre poetiku. Joachim Kaiser v diele Great
Pianists of Our Time (1972) napisal s obdivom: ,Gilels
okrem Sarmu, vitality a odusevnenosti pontika inte-
lektudIny nadhlad a dynamicky modernizmus, kto-
ry z neho robi popredného ruského klaviristu.*

Gilelsov repertoar bol rozmanity, siahal od Scarlat-
tiho po Stravinského. Hral vSetky koncerty a sonaty
Beethovena, oba Brahmsove koncerty, vacsinu diel
Chopina a Schumanna, Schuberta, Liszta a ruskych
autorov 19. a 20. storoCia. Niektoré jeho nahravky
sa stali referencnymi na celé desatrocia, napriklad Brahmsove koncer-
ty s Eugenom Jochumom a Berlinskou filharmdniou. Gilels bol jednym
z prvych klaviristov, ktori adoptovali moderny, objektivny $tyl hry a in-
terpretacie. Jeho repertoar v 60. rokoch zahrnal diela autorov, ako J. S.
Bach, Handel, Rameau, Scarlatti, C. Ph. E. Bach, Clementi, Haydn, Mozart,
Weber, Schubert, Liszt, Brahms, Mendelssohn, Grieg, Franck, Saint-Saéns,
Smetana, Debussy, Ravel, Fauré, Poulenc, Stravinskij, de Falla, Albeniz
a Bartok. Spolupracoval s huslistami Dmitrijom Tziganovom a Olegom
Kaganom, s Amadeus Quartet a The Sibelius Academy Quartet. Koncer-
toval s mnohymi dirigentmi, ako Mravinskij, Svetlanov, Ivanov, Gauk,
Ginzburg, Eliasberg, Jarvi, Kitajenko a Barshai, obzvlast dolezita bola jeho
spolupraca so Sanderlingom a Kondrasinom. Rodinny a profesionalny zi-
vot boli u Gilelsa pevne prepojené. Ked si Gilelsova sestra Jelizaveta vzala
huslistu Leonida Kogana, zaloZil s nim v roku 1945 komorné trio spolu
s violoncelistom Mstislavom Rostropovi¢om. Casto hral v siboroch, alebo
uvadzal dvojrecitaly s Jakovom Flierom, Jakovom Zakom alebo Jelizave-
tou. Bol dvakrat zenaty. Jeho prvou manzelkou bola Rosa Tamarkina, dru-
hykrat sa ozenil s Fariset Hutsistovou, mal s fiou dcéru Elenu, z ktorej sa
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ediciami pre zberatel'ov a diskofilov.

stala vynikajica koncertna klaviristka. Medzi spolo¢nymi nahravkami
klavirnych duet otca a dcéry Gilelsovcov sa nachadza viacero klenotov,
napriklad Mozartov Koncert pre dva klaviry Es dur KV 365 a Schuberto-
va Fantdzia f mol. Gilels mal nastudovany ovela rozsiahlejsi repertoar,
nez aky uvadzal na pddiu. Formuloval Beethovenov $tyl novym spdso-
bom, vyhybal sa hraniu na efekt a cyklus Beethovenovych koncertov sa
stal jeho jadrom. Velmi cenené su jeho nahravky Chopinovho Koncertu
e mol, Griegovho Koncertu op. 16 a jeho Lyrickijch kusov, ktoré podla nér-
skych kritikov ,neboli este nikdy zahrané tak dobre“. V Rachmaninovovom
Koncerte ¢. 3 mal jediného konkurenta — autora samotného. Cajkovského
koncert nahral pod taktovkou dirigentov, ako Kondrasin, Cluytens, Mra-
vinskij, Svetlanov, Reiner, Mehta a Maazel. Miloval Prokofieva, nahravky
jeho Sondt ¢. 2., 3. a 8. sU legendarne. Aj Richter priznal, Ze nemdze hrat
Prokofievovu Sondtu ¢. 3 po Gilelsovej heroickej interpretacii. A ked pocul
Arthur Rubinstein Stravinského Petrusku v Gilelsovom podani, odmietol
skladbu hravat, hoci mu bola venovana.

Gilels sa rovnako intenzivne venoval aj nahravacej ¢cinnosti. Nahraval pre
firmy Melodiya, Angel, Ariola, EMI, Eterna and Deutsche Grammophon,
v USA pre CBS a RCA Victor. Celkovo nahral vysSe 500 diel, nepocitajic ama-
térske a Casto nekvalitné audio a video zdznamy z jeho recitalov. Pobyt na
Zapade Gilels zboznoval, s bliziacim koncom nahravania akoby naschval
predlZoval nahravacie stretnutia, navrhoval prestavky a opakované
strihy; Brahmsov koncert s Jochumom nahraval este v dert odchodu do
Moskvy. Relativne nendro¢né Griegove Lyrické kusy Gilels nahraval cely
tyzden, lebo osemkrat pozadoval prestavit poziciu mikrofénov.

Nadpozemské meditacie

Gilelsa si mimoriadne vazili mnohé osobnosti svetovej hudby: Arthur
Rubinstein, Alexander Borovsky, Isaac Stern, Jascha Heifetz ¢i Fritz
Kreisler. Obdivovali ho Francis Poulenc, Jean Sibelius, Arturo Toscani-
ni i Josef Hoffmann. Ako sélista spolupracoval s dirigentmi, ako Otto
Klemperer, Eugene Ormandy, Leonard Bernstein, Herbert von Karajan,
Georg Solti, André Cluytens, Fritz Reiner alebo Eugen Jochum. Bol ¢le-
nom poroty Cajkovského sitaze v Moskve, ktord v roku 1958 senzacne
udelila prvd cenu americkému klaviristovi Van Cliburnovi.

V 70. rokoch zacal Gilels obmedzovat aktivity, ktoré priamo nesuviseli
s jeho hranim. Prestal ucit a vzdal sa ¢lenstva v porotach. V 80. rokoch
prekvapil posluchéacov, ked zacal reinterpre-
tovat diela Casto hravané v mladosti, ako boli
Schumannove Symfonickeé etudy op. 13, Brah-
msove Varidcie na Paganiniho tému op. 35,
ako aj Beethovenovu Hammerklavier sond-
tu. V pomalych varidciach Brahmsa a Schu-
manna Gilels ,natiahol“ zvuk v ¢asopriestore
spésobom priam nemyslitelnym pre klavir
a vytvoril jedine¢ny zvukovy zazitok vyplneny
jasnostou a polyfonickou perspektivou.

V roku 1981 po recitali v Concertgebouw
v Amsterdame utrpel Gilels infarkt a jeho
zdravie sa dalej zhorSovalo. Naposledy vystupil 12.9.1985 v Helsin-
kach, kde zahral diela Scarlattiho, Debussyho a Beethovena. Zomrel
14. 10. 1985, Gplne necakane pocas rutinnej lekarskej kontroly v Moskve,
len par dni pred svojimi 69. narodeninami. Sviatoslav Richter sa nazda-
val, Ze Gilelsovu ndhodnt smrt zapricinil lekar, ked mu v kremelskej ne-
mocnici chybne aplikoval injekciu. Gilels zomrel uprostred nahravania
svojho velkého umeleckého testamentu - cyklu Beethovenovych sonat
pre Deutsche Grammophon, ktory tak zostal nedokonceny. Na umelco-
vu pocest sa kona Festival Emila Gilelsa vo Freiburgu, ktorého 3. ro¢nik
v marci 2016 kladol osobity doraz na oslavu jeho 100. narodenin. Okrem
inych na nnom koncertne vystupili aj Jevgenij Kissin a Grigorij Sokolov.
Ako uviedli New York Times po jednom z Gilelsovych recitalov v Carnegie
Hall: ,Jeho schopnost sprostredkovat posluchdcovi zmysel hudby, ktort
hral, bola na najvyssej umeleckej tirovni.*

A Klaus Bennert o Gilelsovi napisal: ,Mdme pred sebou portrét majstrov-
skeho klaviristu, ktory zacal karieru ako dynamickd, titanskd postava
a ktory ju uzavrel, meditujtic s nadpozemskou lahkostou medzi intelek-
tom a emdciou.” X

Gilelsovho narodenia pripomenuli



Hudba dneska v SNG 19:

Babylonska veza

Sotva sa rozbehol novy akademicky rok a dal-
Sie pokracovanie cyklu Hudba dneska v SNG
na seba nenechalo dlho ¢akat. Kto si nasiel
cestu na koncert v stredu 28. 9., bol svedkom
unikatne koncipovaného podujatia, ktorému
dominoval vokalny element a na prvy pohlad
takmer bizarne posobiaca autorska dvojica
Mauricio Kagel - Meredith Monk. Domnievam
sa, Ze prave meno americkej spevacky, skla-
datelky a performerky pritiahlo do priestorov
galérie na Stdrovom namesti necakane velké
mnozstvo zaujemcov, z ¢oho vyplynuli mensie

P. Mazalan

Jogistické* tazkosti. Usporiadatelia sa totiz
rozhodli, Ze moznosti ponukané vystavnymi
priestormi vyuziji naplno a pri prezentacii
jednotlivych hudobnych ¢isel publikum pre-
vedt jeho zakutiami. Skvely ndpad akoby
odrazal dramaturgiu Kagelovho vokalneho
cyklu Der Turm zu Babel, ktory zhudobniuje ten
isty starozakonny citat (o pométeni jazykov
pri stavbe Babylonskej veZe) v osemnastich
jazykovych mutaciach: publikum vidi a pocuje

AL: Tyc (30.9.)

September v bratislavskej A4 znamenal tra-
di¢ny poprazdninovy ,rozbeh®, ktorého su-
castou bolo aj niekolko hudobnych podujati.
Po americkej formdcii Negativland a jej zdr-
vujiej kritike najroznejsich aspektov zivota
v konzumnej spolocnosti (23. 9.) bolo jednou
z najocakavanejsich udalosti predvedenie
videoopery Tyc¢ Miroslava Tétha. Ide o volné
pokracovanie projektu Zdzracnd masdzna
tyc pre tiradnikov vo verejnych institicidch
(2013) a v SirSom zmysle nadvédzovanie na
rad ,site-specific“ opier, ktoré T6th vytvoril
v spolupraci s Markom Kundlakom. V tomto
pripade je vSak dominantnym prvkom, ur-
Cujicim dramaturgiu predstavenia, filmova
projekcia (jej autorom je sam skladatel v spo-
lupraci s Janou Wernerovou, Martinom
Burlasom, Samcom, bratom dazdoviek,
Annou Anderluh, Lenkou Pastorkovou, Pet-
rou Torkosovou a Andrasom Cséfalvayom);
pohybova ¢i hudobna akcia na pddiu tvorili
minimalnu Cast performancie. Sujet je tak

tych istych spevakov, no vzdy v inych vizudl-
nych a priestorovych suvislostiach.

Zacinalo sa vo foyeri (s navstevnikmi sediaci-
mi na stolickach aj vankusoch na schodikoch
¢i stojacimi, kde sa len dalo), Eva Suskova

a Peter Mazalan, naaranzovani akoby do
podoby postav strnulej antickej tragédie, pred-
niesli anglickd a nemecku cast Kagelovho cyk-
lu. Tu by som spomenul moju prakticky jedini
vyhradu k predvedeniu. Tyka sa nie vzdy dob-
rej zrozumitelnosti textu (o tu po istom case
vlastne vobec nejde, posluchac velmi rychlo

P. Mazalan a E.

=

prestane textu venovat pozornost, kedze sa
jeho vyznam stale opakuje) a odlisitelnosti jed-
notlivych jazykovych verzii. Kagel sa pohrava

s roznymi klisé ,narodnych charakterov“ a ich
vokalnych tradicii, ¢o sa spevakom podarilo
zdbraznit raz viac, inokedy menej. Pravda, nie
vZdy je to lahké; mozno parodicky zvyraznit
kli$é nemeckej Lied, madarského halgato ¢i
ruskej protaznej, no so spievanim napriklad

v holandcine ¢i svahilCine je to uz tazsie.

trocha kafkovsky, dotyka sa absurdity sveta
verejnych institicii: ,zamestnanec Samco
spravi prokrastinac¢nii chybu a md byt obeto-
vany riaditelkou. LenZe minister sa rozhodne
inak.“ Dokresluje ho skutocnost, Ze tu ide

0 umelecku adaptaciu skutocného pribe-

hu autorovho vlastného traumatizujiiceho
zazitku z kontaktov s takouto institiciou,
ktorej duch je stelesneny v osobe despotickej
dominy - riaditelky. Vysledny tvar vsak,
nastastie, nep6sobil dojmom nejakej ,autote-
rapie®, bol skor neurcitym, vydatnou davkou
Cierneho humoru okorenenym exkurzom do
minulych desatroci — podla autorovych slov
paradoxne do akéhosi buduceho ,nového
stredoveku na byvalom tzemi Slovenskej re-
publiky“. vyhybal sa prakticky vSetkému, co
by ho mohlo spajat s opernym zanrom: dejo-
vej linii, narativnosti, zrozumitelnému textu.
DIhé Ciernobiele zabery na takmer nehybné-
ho Martina Burlasa v ,ministerskom kres-
le“, draculovsku postavu Jany Wernerovej

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Kagelovsku ,intelektual¢inu“ skvele vyvazil
postmoderny zavan ,estetiky ECM“ Monkovej
cyklu Three Heavens and Hells, ktorého uryvky
v podani studentiek Pedagogickej fakulty UK
a hosti (Lenka Deakova, Maria Eliasova, Ma-
ria Salome-Mirto, Anna Conkova, Dominika
Hanko a Zuzana Marczelova), nastudované
pod vedenim Evy SuSkovej, zapdsobili ako at-
raktivne a prirodzenou muzikalitou dychajtce
osvieZenie. Osadenstvo sa postupne prestvalo
od Messerschmittovych hlav pomedzi sakral-
ne drevorezy k barokovym obrazom s vyjavmi
zostupujucich anjelov. Tu podla mna z inter-
pretov vSetka strohost opadla a Eva SuSkova
(stojac na stupienku a s nasadenou maskou)
majstrovsky odspievala taliansku ,ariu“. Mys-
lim si vSak, Ze jej najvacsim dspechom bola
svahilska verzia, hoci asi polovica
publika ju pocula iba cez sklenené
dvere, ktoré pred riou Peter Mazalan
obradne ,zabuchol®. Spievalo sa aj na
schodisku, na r6znych poschodiach
sucasne, a v Animal heaven and hell
sa takato ,hierarchizacia“ priam
ziadala, hoc aj v obratenom postave-
ni - rajsky kanon sa totiz nachadzal
o poschodie nizsie ako sféra infernal-
nych zvieracich Skrekov. Retaz bib-
lickych asociacii potom zavrsil Peter
Mazaléan, ktory odspieval franctuzsky
tryvok Kagelovho cyklu poleziacky na obdiz-
nikovej ploche v strede schodiska, a z vysSky
tak trocha pripominal obraz na Turinskom
platne... Bol to koncert, na ktory sa tak lahko
nezabudne. Vdaka vSetkym interpretom aj
dramaturgovi cyklu Danielovi Matejovi, Ze
nestracaju chut prezentovat originalne veci
neoStchanym spdsobom.
Robert KOLAR
fotografie: Gabriel KUCHTA

v ulohe riaditelky ¢i sekvencie Zeny plaziacej
sa na koberci v pracovni ministra skvele
suzneli s atmosférou hudobnej zlozky (drsny
dronovy dark ambient); absolutne dokonala
bola synchronizécia vybranych hereckych
gest s tymi hudobnymi, pricom absurditou
dychjuce asociacie, ktoré pri tom vznikali,
dokazali neraz nekontrolovatelne rozochviet
branicu a mali punc priam genidlnych na-
padov. Neartikulované telefonické ,dialogy*
deformované elektronikou, sadomasochistic-
ké motivy ¢i klaustrofébna tiesnivost samot-
nych priestorov, kde sa natacalo, vynikajico
dotvarali poetiku zdmerného balansovania
na hranici medzi morbidnostou a smies-
nostou. Skoda len, Ze tieto dobre rozohrané
motivy a ndpady napokon nevytvorili nejaka
uzsie prepojent siet, ale len trocha neadres-
ne vyzneli do ,kody*“ dvojice improvizujicich
barytonsaxofénov (Paulina Owczarek a Gergé
Kovats) v okamihu, kedy by sa este ziadalo
pokracovanie a dalSie rozvijanie. Je to vSak
work-in-progress, takze sa uz teraz mozno
tesit na dalsSie pokracovanie.

Robert KOLAR
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Kedy a v akom kontexte si sa zacal zauji-
mat' o terénne nahravanie?
S priatelkou sme sa o nahravanie pokusali
este v Bratislave, no vyraznejSie sme sa tomu
zacali venovat aZ po prestahovani sa do Var-
Savy a mojom odchode z The IlIs. Vznikla
z toho nasa kapela Pafgens, s ktorou sme na
jesen v roku 2013 vydali podoméacky nahrand
kolaz Golo. Vrstvy gitar a vokalu sme podkres-
1ili r6znymi nahravkami ¢i uz z domacnosti,
alebo z prirody. Myslim si, ze vtedy sme sa
zacali nahravaniu venovat blizSie, ¢o neskor
vyustilo do prepracovanejsieho vyuzivania
terénnych nahravok na nasich albumoch
a neskor tiezZ do mojej sélovej prace a projektu
Dzwieki Jelonek.

Aka je genéza projektu Dzwieki Jelonek /
Sounds of Jelonki, ktory bol dzko prepojeny
s tvojim Zivotom vo Varsave a zaroven moze
byt' vhodnym Gvodom k tvojej praci s terén-
nymi nahravkami?
Dzwieki Jelonek su viac projektom mojej pria-
telky Jany KociSovej, avSak od zaciatku som
sa na nom ciastocne podielal aj ja. Vo Varsave
mame kamaratku Jurgu Krauzlis, ktora byva
na sidlisku Jelonki, plnom drevenych domov,
a je mimoriadne aktivna v réznych spolocen-
sko-kultdrnych aktivitach. Sidlisko postavili
v 50. rokoch, v ¢ase, ked Rusi vo Varsave sta-
vali Palac kultary. Neskor v nich byvali profe-
sori a Studenti, ¢ast z nich doteraz sluzi ako
internaty. Zaroven uz roky hrozi, Ze tuto jedi-
necnu Cast Varsavy zburajud, kedze lezi na sta-
le pomerne atraktivnych pozemkoch. Jurga
spolu s niekolkymi dalsimi ludmi zacala pra-
covat na roznych projektoch, ako napriklad
na digitdlnom archive sidliska, réznych su-
sedskych piknikoch a inych aktivitach. Vtedy
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prisla Janka s napadom zvukového archivu,
zacala spolupracovat s fotografkou Karolinou
Majdanik, ktora nafotila okna drevenic ako
vizudlnu sucast zvukového archivu. Niekolko
tyzdnov sme chodili medzi drevenicami,
nahravali vypovede ludi v ich prirodzenom
prostredi, bezné zvuky z ich zivota, nakup

v obchode, vlaky a elektricky, hmyz, vtaky...
Moja uloha bola skor technicka, nahravky
som editoval, zvukovo upravoval a vytvaral
vysledny zvukovy materidl. Ten vysiel digital-
ne, vznikla tiez webova stranka, prepajajtica
obraz so zvukom a cely projekt vyvrcholil ver-
nisazou. Bol to nas prvy koncepc¢nejsi projekt
s terénnymi nahravkami.

Prislo v ramci projektu aj ku konfrontacii
s miestnymi obyvatel'mi?
Boli sme, ak si dobre pamé&tam, v Styroch
alebo piatich domoch a zdhradach. Nahravali
sme r6zne rozhovory a veci od strihania noz-
nickami cez pisaci stroj aZ po rozne vizgania
plotov a podobne.

V projekte Dzwigki Jelonek a na tvojom
aktualnom albume badat' dva odlis$né pristu-
py k terénnemu nahravaniu. V prvom pripade
je to zvukova dokumentacia konkrétneho
miesta, akusticka geografia bez citel'nej
dramaturgie. Naopak, v kontexte 062015 sa
do zvukového prostredia Islandu odtlacaja
melancholické plochy gitary. Dochadza tak
k zaujimavému treniu realneho zvukového
sveta a urcitej emacie, umeleckého gesta, co
vytvara introvertnd dennikovi atmosféru.
Ktory z tychto pristupov je ti blizsi, resp. roz-
liSujes medzi nimi?

Oba pristupy st mi blizke, no pre mna je roz-
hodne jednoduchsie predkreslovanie, kedZe je

Pripravil Jakub JUHAS

to ovela spontannejsi pristup.
Myslim, Ze projekt ako Dzwieki
Jelonek ma zmysel len vtedy,
ak je archiv dostatoCne Siroky
a citit tam ten kontext.

Pri zvukoch na 062015 je prirov-
nanie k dennikovej atmosfére
celkom presné. Mame svoj maly
digitalny Tascam, ktory si so se-
bou nosime na vylety, podobne
ako fotoaparat. Na Islande sme
nahravali skor malé zvukové
ulomky. Niekolko mesiacov

po navrate nas oslovil Jano
Sol¢ani, ktory rozbiehal v Brne
vydavatelstvo/projekt Skupina.
Zacal som sa opatovne prehra-
bavat v nazbieranom materiali.
Cast z neho sme pouzili uZ na minuloro¢nom
EP Pdfgens a v konecnom vysledku ho nebolo
tak vela a v takej kvalite, aby som bol dosta-
tocne spokojny so zvukmi v podobe samostat-
nej kompilacie. Doma som nahral niekolko
improvizovanych gitarovych ploch s jednym
hlavnym motivom a jednoducho do nich pri-
miesal zvuky z Islandu. Skupine sa tento kon-
cept pacil a vznikla nahravka 062015.

Aky dolezity je pre teba kontext, v ktorom
zvuky nahravas, a ich nasledna archivacia?
Nieco podobné mi napada v pripade Jonasa
Grusku, ktory nahrava postupne miznice zvu-
ky starsich typov elektriciek alebo trolejbusov
v Bratislave. Charakter nahravania je v urci-
tom zmysle podobny fotografovaniu, co si pri-
zvukoval uz v inom rozhovore. Kde medzi nimi
vidis spojenia a kde, naopak, odliSnosti?
Jonasovu pracu si vazim, kedze dokaze stierat
hranice medzi hudbou/tvorbou a archiva-
ciou. Ked poCujem vrzganie dveri hlavnej
bratislavskej posty z jeho albumu Kvilenia
Bratislavy, tak ma to vzdy presunie spat, aj
napriek tomu, Ze v Bratislave nebyvam uz tri
roky. Podobne, ako je Standardom robit fotky
alebo vided, tak aj osamoteny zvuk dokaze
jednoznacne vystihnut miesto a dokonca ot-
vorit mozZnosti pre predstavivost. Kontext je
pre mna velmi dolezity, mozno nie hned pri
nahravani, ale vo vyslednom diele ano. Ak by
som eSte robil album zlozeny cisto len z te-
rénnych nahravok, urcite by som nepracoval
len s ndhodnou zbierkou zvukov, nahranou
v priebehu poslednych tyzdnov.

Podl'a ¢oho si vyberas miesta, kde zacnes
nahravat? Ako to bolo v pripade Islandu?
Medzi dennikovou formou a kazdodennym
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Zivotom je len Gzke prepojenie. Zaujima ma
idea dennikového nahravania, hlavne z toho
hladiska, Ze sa v nej odrazaji mikropribehy

z tvojej cesty.

Nemadam problém napriklad sadnut si, zjest
Zemlu a pritom mat zapnuty nahravac s tym,
Ze mozno sa nieco objavi. Skor sme ale nahra-
vali na miestach, kde si ludia robili fotky, ¢ize
vidis a pocujes vodopad, peknt plaz, zvierata.
Vynimkami st nahravky lietadla a tiez futba-
lovych fanusikov v bare, kde som uz presne
myslel na dennikovt formu. Nie som ten typ,
Co si na hodinu sadne a ¢aka, kym sa nieco
stane, nemam na to velmi trpezlivost.

Hraval si v postrockovej skupine The llis.
S basgitarou pokracujes v duu Pafgens, co je
z mojho pohl'adu zvukovo este viac prit'azli-
vejsi a zaujimavejsi priklad prace s poetikou
dream popu v spojeni s terénnymi nahrav-
kami. Snazis sa posivat' hranice hudobnych
zanrov, alebo t'a bavi ich minimalisticka jed-
noduchost, atmosféra a intimnost?
Musim povedat, Ze to, ako zneli The Ills a ako
znie Pafgens, nie je tiplne moja zasluha.
V Case, kedy sme zakladali The Ills, sme vSetci
pocuvali vela postrocku - Mogwai, This Will
Destroy You, raného shoegazu (My Bloody Va-
lentine) a tiez Cocteau Twins a The Cure. Nasa
cesta bola inSpirovana tym, ¢o sa nam pa-
Cilo, neslo ale o Ziadne vedomé kopirovanie,
nasledovanie nejakého trendu. Pafgens vysli
z toho, ¢o som sa naucil za pat rokov v Illsoch,
no zvuk je prevazne o Jankinom vokali a gita-
re s reverbom a delayom. Tym, Ze sme Zivotni
aj hudobni partneri, sa nas zaujem o hudbu
vyrazne prekryva; myslim si, ze sme nikdy
prilis nerozmyslali o tom, ako by to malo
zniet, skor to prislo prirodzene pohravanim
sa s efektmi a tieZ s tym, zZe Pafgens je domaci
projekt. Nemame bubenika, hrame vo dvojici,
takZe nam do toho nikto nevstupuje. Ked ne-
hrame, travime takmer vsetok cas spolu, sku-
Same v nasom byte, vyrabame si sami merch
aj CD, takZe nasSe hranie mi pripada velmi
prirodzené a nenttené. Musim tiez povedat,
Ze ¢im som starsi, tym sa mi viac paci, ked
je niecoho menej - v hudbe, dizajne, umeni.
Pripomina mi to nahravanie jednej z nasich
voObec prvych pesniciek, ked som sa este velmi
snazil navrstvit velky zvuk, stale som nahra-
val dalSie a dalsie vrstvy gitar, basy, vokaly,
az som na pol roka uplne stratil o tt skladbu
zaujem. Potom sme sa na nu pozreli s odstu-
pom, vSetko zminimalizovali a zrazu to znelo
ovela lepsie. TieZ sme sa neskor rozhodli pre-
stat experimentovat s roznym koldzovanim
- jednoducho preto, aby sme dokazali nase
skladby zahrat bez problémov nazivo. Mam
rad, ked je ticho sucastou skladby, tiez na to
rad obcas pritlacim.

Na albume 0620175 citit' zaujem o experi-
mentovanie a posivanie hranic samotnej gi-
tary, tak ako napriklad u Christiana Fennesza
¢i Simona Scotta.

Mozno je to spésobené tym, Ze gitara nie je
nastroj, ktory ovlddam, ktorému rozumiem.

Ked hrdm na gitare, hram vlastne podobne,
ako keby som hral na basgitare, nepoznam
vela akordov a efekty ako delay, reverb, dis-
tortion st dolezitou sticastou mdjho hrania.
Vzdy som bol skor nehudobnik ako hudob-
nik, preto mi taky insitny pristup k nastroju
pripadéa ako vhodna cesta. M6zem objavovat
zvuky, hrat sa s nimi a neriadit sa ziadnymi
pravidlami Standardnej hry.

Mohol by si povedat' nieco o tvojom
vzt'ahu k médiu kazety, ked'ze tvoj album vy-
siel v zaujimavom brnianskom vydavatel'stve
Skupina prave v tomto formate, a z toho, co
som mal moznost' ¢itat, sa za tymto rozhod-
nutim skryjva celkom zaujimavy napad.

Ako dieta som v 90. rokoch kazety, samozrej-
me, zazil. Nahraval som vsetko, o som vtedy
pocuval, az kym sa v mojom okoli neobjavila
prva napalovacka. Prizndm sa, Ze ked sme

s Exitabom zacali s kazetami, bol som mierne

Obalka CD 062015

skepticky, respektive, nerozumel som tplne
tejto nostalgii. V kazdom pripade, zvykol som
si poctvat Juraja Hoppana, s ktorym Exitab
tahame, kedZe sa to uz niekolkokrat predtym
osvedcilo. On ma na tieto veci dobry ¢uch.
Jednak mame v aute prehravac na kazety

a z pragmatického hladiska je to najlacnejsie
zaujimavé fyzické médium, na ktorom si
mozeme dovolit vydavat albumy v malych
nékladoch. O tom, ze 062015 vyjde na kazete,
rozhodla Skupina, mna to, samozrejme, po-
tesilo a kedZe cely moj pristup k nahranému
materidlu bol dost neambiciézny a nesmely,
rozhodli sa, Ze m6j album nahraji na staré
pasky, ¢im bude kazeta deformovat vysledny
zvuk a ako médium bude rozhodovat o tom,
aky bude. Okrem iného je to velmi podobné
tomu, ¢o sme v Exitabe spravili pri vydani pr-
vej kazety Obete sekty. Skupina niekde ,spla-
Sila“ sedemnast kaziet, na ktorych si nahraté
rozne rozhovory z nejakej americkej rozhlaso-
vej stanice, takZe strana B je svojim sp6sobom
tiez celkom zaujimava.

S Pafgens ste vydali zatial’ jeden album
a dve EP. Okolo celého projektu sa vznasa aura
DIY estetiky. Aké mate plany do budicnosti?
VSeobecny ciel je povazovat Pafgens za celist-
vy projekt, platformu nés oboch, v ktorej sa
mozZeme realizovat. DIY je pre nas ddlezZity

MIMO HLAVNEHO PRUDU

element, doteraz sme si - s vynimkou mas-
teringu - robili vSetko Uplne sami: od nahra-
vania cez terénne nahravky, rezanie papierov
na obaly a ich tla¢ az po merch. Napriek tomu
nas tiez posivaju rézne ndhody. Na jar sme
nahrali za jednu hodinu ¢istého ¢asu novy
album v normalnom studiu vo Varsave. Vyjde
niekedy na jesen. TieZ budeme po prvy raz
spolupracovat so Skdtsko-polskym labelom
Too Many Fireworks. V lete sme sa presta-
hovali do Berlina, pacilo by sa mi, keby sme
zapadli do nejakej miestnej komunity malych
interpretov podobnej hudby tak, ako to cias-
tocne bolo vo Varsave.

Prvy release v Exitabe ste vydali pred
siedmimi rokmi. Zmenila sa za ten ¢as pozicia
alebo filozofia vydavatel'stva? Narazili ste na
nejaké mantinely? Jednoducho, kam sa za tie
roky posunula slovenska alternativna a expe-
rimentalna hudba?

Zacinali sme s tym, Ze budeme vydavat par
kamaratov online, neskor prisiel Bandcamp,
zacali sme s CD a tiezZ sme boli omnoho
menej Specializovani. Okrem Dead Janitora,
ktorého projekty vydavame doteraz, sme
spociatku neboli zamerani vyhradne na expe-
rimenty a elektroniku. Vydali sme napriklad
indie pop Moustache, ktory v tom case cel-
kom zarezonoval a pomohol vybudovat meno
vydavatelstva. Dnes by sme do toho uz nesli,
kedZe sa snazime udrzat si liniu. Rovnako by
sme uz nevydavali CD, radsej robime malé
naklady na kazetach a pri ambicidéznejsich
veciach vinyly. Vyrazné zmeny nastali me-
dzi rokmi 2011 a 2012, kedy vysli prvé vinyly

a vydali sme Pjoniho, Ink Midgeta a Stroona,
¢im vznikla akasi scéna okolo labelu. Dnes sa
napriklad nebranime ani jednorazovym pro-
jektom. Mantinely, prirodzene, tvoria peniaze
a maly trh, ale keby sme toto povazovali za
nejaku bariéru, svedcilo by to len o vyhovor-
kach a nasej lenivosti. VZdy je mozné poslat
veci von, za hranice. Na slovenskej scéne je to
dobre vidiet. Co sa tyka nezavislej hudby, veci
nikdy nezneli lepsie, interpreti hravaji von-
ku: napriklad The 1lls, ktorych sme predtym
vydavali, idd hrat na Island a na obrovsky
festival do Holandska, novy album Dead Jani-
tora vysiel v Polsku, nas sestersky label Proto
Sites ma velku distribu¢nd siet a predava
neporovnatelne viac za hranicami ako u nas
doma...

Odporucil by si nieco z vasho katalogu?
Hudobne ma dlhodobo oslovuje Casi Cada
Minuto, ktorému sme vydali jeden album a vi-
nylovy split s Imrem Kissom. Je to absolitne
plynuly prechod medzi melodickym ambien-
tom a dronom, neskutocne mi to sedi. TiezZ sa
mi paci, Ze Stroon minulorocnym EP vstupil
do dronovych vod, a takisto mam rad vsetko,

s ¢im pride Dead Janitor, lebo je najvacsi pan-
kac spomedzi elektronickych producentov pod
nasim vydavatelstvom. Myslim si, Ze v naSom
katalogu je prilis vela veci na to, aby sa dal

v kratkosti zmapovat, v kazdom pripade je tam
par pokladov, ktoré stoja za odhalenie. X
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V ZRKADLE CA

Bratislauska lyra (1966-1998)

Symbol zaslej slavy, vykladna skrifia normalizacnej popmusic, festival, ktor{ preslavil Brati-
slavu v celosvetovom meradle €i sit'azna prehliadka toho, ¢o sa u nas ujalo (alebo pretlacilo).
Nazov medzinarodného hudobného festivalu Bratislavska Ijra dodnes vzbudzuje r6znorodé
asociacie a kym mladsim generaciam sa nespaja takmer s ni¢im, jeho protagonisti i aktéri si
nedavno pripomenuli 50 rokov od uskutocnenia prvého rocnika.

Uvahy o slovenskej prehliadke autorov a inter-
pretov popularnej hudby sa v hlavach jej pro-
tagonistov rodili uz od konca 50. rokov. Pavol
Zelenay a Jan Sivacek patrili v tej dobe k pop-
rednym predstavitelom domacej popularnej
hudby a o potrebe usporiadat podujatie, aké
prebiehalo napriklad v talianskom San Reme
uz od roku 1949, v polskom Sopote od roku 1961
¢i pod nazvom Zzlaty Orfeus v Bulharsku od
roku 1965, sa spolu rozpravali stale CastejSie.
Hoci Ceskoslovensko nebolo ¢lenom Eurovizie,
urcity dosah na doméce hudobné dianie mala
od roku 1956 ,putovna“ sutazna prehliadka
Eurovision Song Contest. Vitaznu piesen zvy-
¢ajne po vyhlaseni prespieval niektory z na-
Sich interpretov v ,domécom* jazyku a mohla
sa tak ,legdlne“ dostat do rotacie vtedajSieho
Ceskoslovenského rozhlasu. Popudov na za-
loZenie podobného festivalu pribiidalo a po
navrate nadseného Sivacka so Zelenayom zo
Sopotu v roku 1964, kde ich nadchli atmosféra,
kvalitné skladby, ako aj vykony spevakov

a festivalového orchestra, dostali sny o festi-
vale tanecnej piesne jasnejsie kontury.
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Dobry zaciatok a cesky Gspech

Prvy rocnik sa uskutocnil koncom juna 1966
v priestoroch Parku kultiry a oddychu. Lyra
sa od zaciatku stala ,0drazovym mostikom*
pre mladych interpretov, hoci bola oficialne
autorskou stutazou. Prvé roky festivalu pozna-
¢ila uvolnena politickd klima druhej polovice
dekady. Tabu preto neboli ani vystipenia
vtedajsich hviezd popularnej hudby zo Zapa-
du. Uvodné ro¢niky mozno oznacit ako Cesky
Uspech, kedZe Zlaté lyry si z nich odniesli Ka-
rel Gott, Eva Pilarova, Marta KubiSova a Karel
Cernoch. Posledny menovany ju vSak musel
v roku 1969 vratit; necely rok po invazii vojsk
Varsavskej zmluvy sa v piesniach nesmela
objavit narazka na udalosti z augusta 1968 ¢i
ndznaky protisovietskych ndlad a Cernocho-
va Pisent 0 mé zemi nebola v kontexte doby
Ziaducou. (Do findlneho vyberu sa dostala
napriek neodporucaniu vtedajsieho zastupcu
riaditela televizie a veddceho informacného
a tlacového strediska Ladislava Soltysa.) Zakaz
vystupovania neskor dostali viaceri i¢astnici

tohto ro¢nika festivalu a ich piesne sa nesmeli
objavit ani v rozhlase alebo v televizii. Koniec
60. rokov poznacil festival napatim, rozporu-
plnymi hodnoteniami hudobnych odbornikov
a politickych ideol6gov. Nepriazniva atmosfé-
ra tak prispela k paradigme ,nepotrebnosti*
festivalu, ktord presadzovali niektori ¢eski
umelci (viaceri z nich v dalSom obdobi cast
na Lyre bojkotovali, vdaka omu sa na nej
objavili nové menad). Napriek komplikaciam
mala Bratislavska lyra aj svoje svetlé chvile.
Atmosféru festivalovych vecerov ozivovali jam
sessions v legendarnom V-klube, kde sa nav-
Stevnici festivalu mohli stretnut napriklad

s ¢lenmi americkej kapely The Beach Boys.

Zakazany bigbit a snaha
o stylovy progres

Aj napriek pochybnostiam a diskusidm

o0 opodstatnenosti Bratislavskej lyry rozhod-
la napokon o jej dalSej existencii zvySujuca

sa prestiz doma i v zahranici, nadobudnuté
renomeé a kvalitativny vzostup. Prvi polovi-
cu 70. rokov poznacila normalizacia, ktora
mala za nasledok stylovy regres. Po odzne-

ni bigbitovej vlny 60. rokov zacala byt opat
aktualnou produkcia piesni tzv. stredného
prudu, avsak v modernej$ej podobe. Swingovy

model bol scasti nahradeny novatorskymi
Stylovymi prvkami, no zvuku aranZmanov
stale dominovali pocetne obsadené bigbandy.
Tomuto trendu sa nevyhla ani Bratislavska
lyra a festivalovy orchester sprevadzal vSet-
kych interpretov bez ohladu na ich stylovd
orientaciu. Rockovo ladend skupina Olympic,
soulom inSpirovany Janko Lehotsky i mnohi
dalsi interpretovali v roku 1973 sitazné piesne
len v sprievode velkého orchestra. Hrat Stylovo
Jtvrdsie“ a s mensim telesom bolo neziadu-



ce. Modernejsie znejuice kapely Slovkoncert
Lexportoval“ na zahranicné angazmany a Cle-
novia Modusu, Elanu, Progndzy ¢i LBS si na zi-
vobytie zarabali (a do Statnej kasy prispievali)
hranim vo Svajciarskych ¢i Svédskych baroch.
(Uprednostiiovanie archaickejsie znejucej
produkcie dokazuje napriklad ,bigbitak* Miro
Zbirka, ktory sa po navrate zo zahrani¢nych
angazmanov uplatnil v Orchestri Gustava Of-
fermanna.) Na Lyre 70. rokov sa presadzovala
produkcia predstavitelov stredného prudu,
ktori neskor nasli svoje miesto v televiznych
relaciach Ivana Krajicka (Diskotéka starsich

v 80. a Repete v 90. rokoch). Motivacia a stutazi-
vost sa v priebehu dekady ukazali ako vhodny
predpoklad pre vyrazny kvalitativny posun
populdrnej hudby na Slovensku. zatial ¢o
prvym ro¢nikom dominovali stélice vtedajsej
popularnej hudby v Ceskoslovensku, neskdr sa
k slovu dostali aj mladi, menej zndmi inter-
preti, ¢o znamenalo aj vyrazny Stylovy posun
vpred. V druhej polovici 70. rokov Bratislavska
lyra vyznamne ovplyvnila hudobnu scénu na
Slovensku. Spolu s lokalnymi festivalmi, ako
Kosicky zlaty poklad, Detvianska zlata ruza,
Bystrické zvony ¢i Festival mladych Bojnice,
bola odrazovym mostikom pre mladych (nie
vzdy len zacinajdcich) interpretov. Napriklad
skupina Modus, ktora ziskala zlatd lyru 1977

s piestiou Usmev a rok predtym debutovala

s koncertnym programom na Lyrovom pddiu,
posobila v tom case - hoci v inej zostave - uz
desat rokov. Na Lyre vSak zabodovala vo svo-
jej najreprezentativnejsej zostave s Jankom
Lehotskym, Mekym Zbirkom a Marikou

N M. Zbirka, 1976

Gombitovou. Dvanasty rok pdsobenia mala za
sebou v roku 1979 aj skupina Elan, ktora vtedy
na festivale debutovala s piestiou Bldznivé hry
(ocenenou za aranzman) a nasledujuci rok
sutazila s tromi piestiami, z ktorych Kaskadér
ziskal Striebornu lyru. Nemozno teda hovorit
o0 zacinajucich hviezdach, hoci na domacej
scéne sa vyraznejSie presadili az po tom, ako
zabodovali na Bratislavskej lyre. Obe zoskupe-
nia sa vsak do piatich rokov od svojich velkych
uspechov paradoxne rozpadli, a hoci zakratko

doslo k ich obnoveniu v novych zostavach,
uspech z lyrovych“ ¢ias uz neopakovali. Prave
vitazstvo Modusu na Bratislavskej lyre 1977
oznacuju muzikolégovia i hudobni publicisti
za vyznamny milnik v histérii popularnej
hudby na Slovensku a medznik pri jej periodi-
zacii. 0drazu sa na lyrovom pddiu mohli ob-
javit sutaziaci aj v dZzinsoch namiesto obleku
a neprekazali ani malé kapely. Zaciatok tzv.
LVelkej éry slovenskej popularnej hudby“ zna-
menal na oficidlnej, médiami podporovanej
hudobnej scéne nastup mladsich osobnosti

a novych kapiel s takmer vylu¢ne pévodnou
tvorbou, ktoré svojou hudobnou produkciou

aj imidZom Casto preberali aktualne trendy

z modernej scény krajin za Zeleznou oponou.

Moderna scéna
s nemodernym zvukom

V 80. rokoch sa Bratislavska lyra profilovala
ako moderny festival s viacerymi scénami,
hviezdnou tcastou a svojim vyznamom
prekracovala hranice Ceskoslovenska. Pocas
Styroch festivalovych dni sa pozornost médii
upriamila na Bratislavu a podujatim ,zila“
celd republika. Scéna sa z roka na rok inovo-
vala a vizudlnej stranke postupne zacali do-
minovat farebné osvetlenia a nednové népisy.
Cast organizatorov presadzovala mladych
interpretov, ina zasa preferovala star$iu gene-
raciu. V roku 1987 sa okrem hlavnych podujati
uskutocnili aj Koncerty mladych (rockova
Cast festivalu) v amfiteatri na Badkovej ulici,
Poetickd lyra (Sansénové koncerty) v Stidiu S

i predfestivalové koncerty. Hoci sa kapely
obvykle sprevadzali samy, eSte v roku 1986 sa
objavila dvojica piesni so sprievodom festi-
valového orchestra, ktory relativne sacasny
zvuk jednej z nich ,znemodernil®. Zatial ¢o
vtedajsej popularnej hudbe zac¢inali domino-
vat syntetizatory a dalsie elektronické nastro-
je, instrumentéacia prostrednictvom klasic-
kého bigbandového soundu vratila Luciu Bila
s povodne synthpopovou piestiou Neobjevend
minimdlne o desat rokov naspét.

V ZRKADLE CASU

Zaciatok 80. rokov sa niesol v znameni sym-
bolického ,0dovzdania Stafety“ mladsej gene-
racii: ,strieborny“ Elan predbehol na zimnom
stadidne v Ruzinove ,bronzovy“ Modus. Pr-
vykrat po osudnej autonehode sa v roku 1981
predstavila s dvomi piesriami mimo stutazné-
ho bloku Marika Gombitova. Pocas nasledu-
jucich rokov sa na lyrovych pddiach objavili
mladsi interpreti, ktor{ sa neskor uplatnili

na scéne (Peter Nagy, Robo Grigorov, Richard
Miiller, Berco Balogh, Mirka Brezovska, su-
rodenci Heckovci) a vyznamnu poziciu si
oceneniami (tentokrat uz ako sélisti) potvrdili
Meky Zbirka ¢i Va$o Patejdl. Nezvycajny in-
cident sa odohral na pédiu Sportovej haly na
Pasienkoch pocas 24. rocnika v roku 1989, ked
americka folkova spevacka Joan Baez pocas
svojho recitalu pozdravila priatelov z Char-

ty 77, ako aj z vazenia nedavno prepusteného
Vaclava Havla, sediaceho v hladisku. Po krat-
kom prejave ldmanou slovencinou pozvala na
pédium pesnickara Ivana Hoffmana s gitarou.
Tomu sa vsak kvoli vypnutému mikrofénu
nepodarilo dospievat piesent Nech mi nehovo-
ria. Udalost sa stala symbolickou predzvestou
Neznej revolucie, ktora prisla o pol roka ne-
skor a paradoxne mala za nasledok koniec
Bratislavskej lyry.

Od Gspornych opatreni
po Jediné zbohom

Po zmene reZimu sa zmenili priority, spo-
loCenska klima, financ¢né toky a zaujem

0 domécu populdrnu hudbu klesol v prospech
zahranicnej pro-
dukcie, ktord zaca-
la byt po otvoreni
trhu prirodzene
atraktivnejsia.
Hned prvy porevo-
lu¢ny ro¢nik Bra-
tislavskej lyry 1990
zasiahli tisporné
opatrenia. Ovela
skromnejsia vyzdo-
ba, jeden sutazny
vecer, half-play-
back a dalsie ,low-
costové*“ riesenia
boli neklamnou
znamkou radikal-
ne zniZzeného roz-
poctu. Pévodného
organizatora (Stat-
ny Slovkoncert)
nahradila agen-
tira Rock-Pop-Jazz a podujatie sa presunulo
na september a do staronovych priestorov
PKO. Nasledujuci rok sa festival obmedzil

len na sériu koncertov rozptylenych po bra-
tislavskych domoch kulttry bez sttazného
bloku, s roznymi sprievodnymi podujatiami
v znameni nastupujucej éry komercie (bazar
s hudobninami, prezentacia nahravacich
spolo¢nosti a i.). Kym Bratislavska lyra 1992
bola skor hudobnym veltrhom a stutazou
videoklipov, rok nato nova sukromné agen-
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tira ponudkla podujatie ,Festival Rock Pop
Bratislava“ uz bez privlastku ,Bratislavska
lyra“. K sérii koncertov a sutazi videoklipov
pribudlo vyhlasovanie rebricka Pop Music
Top Slovakia.

Po obdobi ,festivalovej dovolenky“ (1994 a 1995)
sa uskutocnili posledné tri rocniky. Myslienky
zrealizovat ,nulty“ a zaroven 31. ro¢nik fes-
tivalu opat pod nazvom Bratislavska lyra sa
ujal dirigent a kapelnik Vladimir valovic. Dva
festivalové vecery v budove Istropolisu boli

jasne diferencované. Na prvom - spomienko-
vom, ucinkovali legendy Ceskej a slovenskej
pop scény: Marta KubiSova, Helena Vondrac-
kova, Karel Cernoch, Janko Lehotsky, Jana
Kocianovd, Marcela Laiferovd, skupina Olym-
pic, Berco Balogh, Richard Miiller a dalsi. Pre
niektorych z nich znamenal rok 1996 zaroven
navrat na scénu po obdobi itlmu koncertnej
¢innosti, ktory nastal po neznej revoltcii.

V druhy vecer sa konala medzinarodna pes-
nickova sataz; oba vecery pritom sprevadzal
Ucinkujucich festivalovy orchester. Nasledu-
jtci rok 1997 bola Zlatou lyrou ocenenad pieseri
Jedno zbohom autorskej dvojice Jan Lehot-
sky/Kamil Peteraj v interpretacii Katariny
Hasprovej a hoci o rok neskor sa festivalovy
bulletin 33. ro¢nika festivalu ucil s poslu-
cha¢mi s prianim: ,Dovidenia na koncertoch
Bratislavskej lyry ‘99¢, jediné zbohom sa na-
plnilo a pre festival bolo zaroven poslednym.
Nakoniec, po roku 1989 prestali byt podujatia
tohto typu postupne atraktivne, stracali svoje
publikum a posledné rocniky Bratislavskej
lyry prebehli s minimalnym zaujmom médii
i verejnosti.

Okienko do svetovej popmusic
uz nebolo kam otvarat'

Organizacnd a programova koncepcia Bra-
tislavskej lyry bola pomerne jednoducha

a obvykle sa nemenila. Tri festivalové ve-
Cery pozostavali z dvoch Casti. Po sutaznej
prehliadke domadcich i zahrani¢nych inter-
pretov, ktoré vysielala v priamom prenose
televizia, nasledoval blok nesitaznych
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recitalov — Lyrové pédium. Ten patril k di-
vacky najzaujimavejsim, pretoZe sa na nom
striedali domace hviezdy popularnej hudby
so zahrani¢nymi hostami. Na galakoncer-
te pocas Stvrtého vecera ucinkovali vitazi

a zahranic¢ni hostia. Pre festival bola cha-
rakteristickou pomerne ¢asta zmena miesta
konania jeho hlavnych podujati. Vac¢Sina
ro¢nikov sa konala v PKO, hoci vynimocne
sa Bratislavska lyra ,prestahovala“ aj do Re-
duty (1972), trojica ro¢nikov (1976, 1977, 1989)

prebehla v Sportovej hale na Pasienkoch

¢i na Zimnom stadidne v RuZinove (1980).
Osemdesiatym rokom (1981-1988) pre zmenu
dominovali priestory vtedajsieho Domu ROH
(dnesny Istropolis).

Nebolo pravidlom, Ze sa ocenené piesne stali
hitmi ¢i dokonca evergreenmi. Na vitazna
skladbu Bratislavskej lyry 1973 Tou ddlkou

v podani Pavla Bartona si dnes spomenie len
malokto, no Slzy tvy mdmy skupiny Olympic,
ktoré na rovnakom ro¢niku neziskali ziadne
ocenenie, dnes poznd vacsina posluchacov.
Za hit storocia bolo oznacené Vyznanie Ma-
riky Gombitovej, za ktoré ziskala Strieborni
lyru 1979. V tom istom roku zlatom ocenené
Saty z Sdtkii od LeSka Semelku dnes poznaji
azda len jeho verni fanusikovia.

vdaka kontaktom fotografa Deza Hoffmana
sa pocas prvych ro¢nikov objavilo na lyrovom
pddiu viacero hviezd zahranicnej scény, naj-
ma zo zapadnej Eurépy i USA. V tomto trende
festivalova dramaturgia pokracovala a v na-
sledujucich dekadach navstivili Bratislavu:
The Beach Boys, Cliff Richard, Josephine Ba-
ker, Gilbert Bécaud, Mireille Mathieu, Aman-
da Lear, Smokie, Udo Jirgens, The Tremoloes,
The Shadows, John Mayall, Donovan, Joan
Baez, Billy Preston, Hot Chocolate, Boney M,
Joe Cocker a dalsi.

Festival nepreZil spolo¢enské zmeny po roku
1989. Po Lyre vznikli ceny Akadémie popu-
larnej hudby (neskor zname ako Aurel) a su-
Casne s Lyrou sa kazdoroc¢ne konala divacka
anketa Zlaty slavik. Posledného Aurela si
ocenené osobnosti prevzali v roku 2008

a Zlaty slavik zaspieval svoju labutiu piesen

v roku 2012. Je zaujimavé, Ze festivaly v San
Reme a Sopote pretrvali dodnes a umieracik
zatial nezvoni ani Eurovizii. 0d polovice

90. rokov sa na Slovensku postupne objavili
multikultiirne hudobné open air festivaly
na Cele s Pohodou v Trencine, v televizii sa
ujali sutazné formaty reality show typu
Superstar, X-factor ¢i Hlas. V prvom rade
teda zalezi na kvalite manazmentu, priori-
tach a schopnostiach zodpovednych ludi

a hlavne flexibilnom prispdsobeni sa trhu

i publiku. Bratislavska
lyra mozno mala Sancu
preZit aj v konkurencii
novodobych festivalov

i formatov, mozno stros-
kotala na mentalite ¢i
nespravnom case a mies-
te. A mozno sa raz vrati
v plnej sile a oprasi svoju
za$lu slavu. Zrejme si
vsSak Bratislavska lyra,
ktora kazdorocne na Styri
dni zvyraznila na mape
hudobného sveta miesto
svojho konania, zaslizila
dlhsie trvanie a dostoj-
nejsi koniec...
Pripomenutim podujatia,
ktorého prvy ro¢nik sa
uskutocnil pred patde-

siatimi rokmi, bude spomienkovy koncert

s ndzvom ,Lyra 50 - Mdm rozprdvkovy dom“
(18. oktdbra v priestoroch bratislavskej In-
cheby). Vo vysielani verejnopravnej televizie
RTVS sa tieZ v septembri objavili prvé casti
nového 10-dielneho dokumentarneho seria-
lu ,Zlatd lgra“ (producent Trigon Production,
rézia Peter Hledik, ndmet a scenar Robert
Valovic), ktory prostrednictvom archivnych
materialov, vypovedi aktérov a protago-
nistov mapuje histériu festivalu. Ta ostava
zdokumentovana aj v knihe Ivana Szabda
Bratislavskd lyra (Marencin PT 2010).

Oskar LEHOTSKY
Fotografie: Anton SMOTLAK
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SALZBURG

Objavny aj divacky

Mozaiku podujati Sirokospektralneho Salzburského festivalu v desat'¢clennej hudobno-
dramatickej sekcii otvarala absoldtna novinka — Adésov Anjel skazy a ukoncil raritny
bonbadnik — Templar od Otta Nicolaia. Popri miestnom rodakovi Mozartovi a takmer ,do-
macom” Richardovi Straussovi sa ostatny rocnik (22. 7. - 31. 8.) otvoril kultovému muzi-
kalu, posilnil akcent na koncertné verzie opier a v neposlednom rade zacielil oko na do-
sial' neuvedené tituly. Styridsatjeden festivalovych dni, 192 podujati, z nich 46 opernych
predstaveni. S priblizne Stvrt' miliGnom navstevnikov z 6smich desiatok krajin — taky bol

Salzburg 2016.

Opera podl'a Buiuela

Svetova premiéra opery The Exterminating
Angel (Anjel skazy) od autorov Thomasa
Adésa (hudba a hudobné nastudovanie)

a Toma Cairnsa (libreto a rézia) sa zaradila

k vrcholnym kultirnym udalostiam operné-
ho leta. Predpoklad tispechu jej dali do vienka
uz koprodukcia velkych opernych domov

- Londynskej kralovskej opery, Metropolitnej
opery New York a Kralovskej opery Kodan,
premiéra na najprestiznejSom opernom festi-
vale, jedine¢ny namet, aj uvedenie samotny-
mi autormi.

Predlohou Adésovej opery je kultovy sur-
realisticky film Luisa Buiiuela El dngel ex-
terminador (1962), ktory odkryva najhorsie
stranky dekadentnej smotanky a v divakovi
vyvolava sklucujuci, az klaustrofobicky po-
cit. v luxusnej vile sa po navsteve opernej
premiéry ocitne elitna spoloc¢nost, no sluzob-
nictvo z neznamych pricin utecie. Prislusnici
smotanky sa celd noc bujaro zabavaju, az
rano zistia, Ze miestnost nedokazu opustit.
Prepadaju depresii a zufalstvu, obnazuju sa
ich temné charaktery - nemanzelské aféry,
incest, Sialenstvo, neschopnost moralne
konat. Do vily sa zaroven nevie dostat nikto
zvonku, len niekolko oviec a medved, ktorého
majitelia chovaji. Smotanka vyjde von az
vtedy, ked zopakuje presne to, ¢o urobila pri

vstupe do salénu. Film konc¢i sviatou omsou
za zachranenych. No je zrejmé, Ze hoci fyzic-
ky opustili salén, mentalne ostavaju navzdy
zavreti v miestnosti. Sucastou dekadentnej
spoloCnosti sa stava aj knaz, ktory zisti, ze
nevie opustit kostol.

Spracovanie sujetu opernymi autormi je
verné: opakuju sa dialégy aj postup deja,

iba s 0 nieco zmensenym poctom postav.

Aj Cairnsova inscendcia je vernou kdpiou fil-
mu, vratane Stylizacie do Sestdesiatych rokov,
prichodu oviec, premietania medveda a puto-
vania odseknutej ruky po javisku. Chyba len
zavere(na scéna v kostole, ktoru tvorcovia

The Exterminating Angel (foto: M. Rittershaus)

nahradili zdverecnymi latinskymi versami
rekviem a posunutim dreveného portalu,
ktory zatlaca protagonistov do stale mensieho
priestoru.

Adeésov rukopis je Citatelny od prvych ténov.
Bohatd hlasna orchestracia sa strieda s Cisty-
mi, priezra¢nymi, az sonorickymi pasazami;
skladatel vyuziva klavir, drevené dychy, tubu,
harfu, Martenotove viny. Autonémnymi hu-
dobno-vyrazovymi prostriedkami tak velmi
efektne vytvéara Specifickd, znepokojivi nala-
du: miestami depresivnu, miestami extatic-
kU, miestami Sialend. Mimoriadne pdsobivy-
mi ¢islami st 6da na kavove lyzicky (nadher-
na interpretacia kontratenoristom Iestynom
Daviesom) ¢i libostno-samovrazedny duet
Eduarda a Beatrice, ktori odchddzajui zomriet

ZAHRANICIE

do Satnika. Na vytvaranie polosialenej nala-
dy vyuziva Adés uizasny koloratirny rozsah
dnes uz svojej oblibenej sopranistky Audrey
Lunovej. Kontrapunktickym miestom opery je
jej krasna melodicka aria, ktorou oslobodzuje
smotanku. V diele st zrejmé skladatelove
inSpiracie hudbou klasicizmu, baroka aj pies-
fiami sefardskych Zidov.
Jednoznacnym plusom premiéry bolo vybor-
né obsadenie. Hoci aj na malom priestore,
kazdy z protagonistov vytvoril spevacky
i herecky osobitu postavu. Popri uz spomina-
nej skvelej kolorattirnej sopranistke Audrey
Lunovej treba za vSetkych spomenut iZzasnu
Anne Sophie von Otterovu, ktord presvedcivo
stvarnila smrtelne chord Leonoru Palmu.
Krasnym momentom bola aj rozmarna Pa-
radisiho toccata z 18. storocia, ktorym bavila
spolo¢nost Blanca Delgado (mezosopranistka
Christine Rice), i sladky trilkujici sopran
Sally Matthewsovej (Silvia de Avila).
Poctom sdlistov (22), mimoriadne naroénymi
partmi pre vysoky koloratirny sopran (Leti-
cia) a vysoky baryton (Colonel) aj orchestra-
ciou (Martenotove viny) Thomas Adeés pred-
urcil, Ze Anjel skazy nebude Casto uvadzanym
dielom. Hoci ide o hodnotny operny titul,
neposkytol natolko koncentrovany zazitok
ako Bufiuelov film. Mozno to bolo dané aj ré-
Ziou, do velkej miery kopirujticou film. Opere
trochu chybalo surrealistické stieranie roz-
dielu medzi vedomim a podvedomim - ono
bufiuelovské Sepkanie, ked si divak nie je isty,
i postava vetu skutocne povedala, alebo to
bol jej sen.

Boris AZALTOVIC

Faust na zamyslenie,
Templar objavom

Gounodova opera Faust prekvapujuico patrila
do kategdrie festivalovych noviniek. Salzbur-
ské slavnosti ju uviedli po prvykrat a hned vo
vizualnom tvare zodpovedajicom médnemu
trendu. Jej reZisér Reinhard von der Thanen
spolupracoval vyse tridsat rokov ako vytvarnik
s Hansom Neuenfelsom, Faust je jeho tretou
vlastnou opernou réziou. O¢akavana nekon-
vencna vypoved sa dostavila, no inscenacny
Kklag, akokolvek neromanticky a odpatetizova-
ny, nevyzyval hudbu na stboj - hoci nie vset-
ky napady boli rovnako Citatelné.

RezZisér koncipoval Fausta ako kombindaciu
filozofickych posolstiev (zohladiiujic ¢asové
roviny od stredovekého zrodu mytu cez dobu
Goetheho a Gounoda aZ po suc¢asnost, ba roz-
vijajuc ich o futurologicku viziu) s javiskovou
metaforou obapolnosti dnesného cloveka

a spolocensko-kritickymi ostiiami. Nie je vra-
hyna dietata zaroven obetou okolia? Preto zbor
predstavuje jednoliato anonymnu karnevalovii
masu, ktorej masky mozu zahalovat zlocin.
vychodiskovymi kategdriami vSak nie si nebo
a peklo, skor podnety nadc¢asové. Dobro a zlo
zili i budu zit vedla seba. Obrovské magické
oko v strede vzdusného, svetlého, v istych scé-
nach farebne variovaného javiska vsetko vidi.
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Reinhard von der Thanen vnasa do svojho po-
natia aj nadlahc¢ujuce vrstvy. Jeho Mefisto - ¢o
je dnes bezné - vystupuje ako manipulator,
pokusitel, impresario, druhé ja Fausta, mobil-
nu skrinku s rekvizitami ma vzdy poruke. Pre-
mena starého klaunského Fausta na mladika
v bielom obleku nie je Ziadnym ¢arovanim,

od tejto chvile su to dve duse v jednom tele.

Do sveta dobrodruzstiev doslova odtancuju.
Vtipné si momenty, ked si Mefisto spomenie
na svoju rolu diabla a k civilnému obleku si
demonstrativne pripevni certovsky chvostik.

V érii o zlatom telati tvaruje v rukach pruznu
tanecnicu - Cast jej trblietavych siat neskor
nahradza Sperkovnicu, ktort1 najde Margaréta.
Usmev vyvold scénka na posteli so zimenou
parov Ci obrovska kracajaca kostra pri navrate
vojakov. Alebo makety domceka a kostolika
ako spomienka na rezisérove detské casy

s velkym kvetom margaréty. Inscenacia sa
vyhyba krvi a naturalizmu: mrtvolku dietata
symbolizuje darcekova skatula, chramova
scénu konkretizujui spustené pistaly organa,
Zalar evokuju Statistami postivané cierne gule.
Valpurgina noc je Skrtnutd.

Popri podnetnej, nie vSak cielene provokativ-
nej inscenacii véazbu s predlohou verne drzalo
v rukach hudobné nastudovanie argentin-
skeho rodéka Aleja Péreza. S Viedenskymi
filharmonikmi a s Philharmonia Chor Wien
rozohraval Siroku paletu dynamiky, emdcif,
variacii v tempdch, ktorych volba nezacha-
dzala v ziadnom okamihu do extrému. Kon-
cepcii spajajucej lyriku s dramou zodpovedalo
takmer exkluzivne solistické obsadenie. Piotr
Beczala je stale hlasovo sviezim a technicky

BAYREUTH

O krok spat'

znamenite podkutym Faustom, nezavahaju-
cim ani v okrajovych ténoch. Vyrazovo azda
eSte u¢innejsie zapdsobil Ildar Abdrazakov
(Méphistophéles), ktory sice neohtiril démo-
nickou Cernou timbru, no o to viac uslachtilou
a na nuansy bohatou paletou. Dramatickou,
ale zaroven v pianach podmanivou Marga-
rétou bola Maria Agresta. Alexey Markov
(valentin) pritahoval sytym a jadrnym bary-
ténom.

Meno nemeckého skladatela Otta Nicolaia

sa nam automaticky asociuje s pojmom
nemeckej ,Spieloper, s Veselymi panickami
windsorskymi a so zrodom Viedenskej fil-
harmonie. Su to sice podstatné, no zdaleka
nie kompletné faktografické tidaje zo Zivota
rodaka z Konigsbergu, dnesného Kaliningra-
du. otto Nicolai sa v mladosti vydal na $tudia
cirkevnej hudby do Rima a tam podlahol ¢aru
talianskej belcantovej opery. Vysledkom je
pat javiskovych titulov, ovplyvnenych danym
slohom, vzniknuvsich v rokoch 1837 az 1841.
Treti z nich vzkriesili v Chemnitzi pred 6smi-
mi rokmi a na piedestal ho vyniesol tohtoroc-
ny Salzbursky festival. Il templario (Templar),
inSpirovany romanom Ivanhoe od Waltera
Scotta, po mimoriadne tispeSnom obdobi
medzi turinskou premiérou (1840) a koncom
sedemdesiatych rokov 19. storocia, pocas
ktorého ho uviedlo devatdesiat divadiel sveta,
upadol do zabudnutia. Jeho triumfélne salz-
burské znovuzrodenie ukazalo, Ze nepravom.
Partitira Ciasto¢ne zrkadli dobové konvencie,
azda najva¢Smi sa ponasa na Donizettiho
operu seria a predznamenava Styl Verdiho
ranej periddy (na svete vsak bola len prvotina

Priam ritualnym patosom neoplyvaja len partitiry diel Richarda Wagnera. Pikantné
okolnosti slavnosti, kortesacky pred premiérou, prominencia, provincia aj oddany fa-
nasik ,homo wagnericus” — to vSetko patri k Bayreuthu tak, ako jeho stale sa opakujici
repertoar desiatich hudobnych dram. Festival diel Richarda Wagnera, ktory je najstarsim
opernym festivalom na svete, funguje takto takmer bez prestavky uz stostyridsat' ro-
kov. Vzorku starsich inscenacii Nibelungovho prstena, Blidiaceho Holand'ana a Tristana
a lzoldy rozsiril tohto roku novy Parsifal. Hudobné nastudovanie poslednej hudobnej
dramy Richarda Wagnera bolo v Bayreuthskom festivalovom divadle opat'jedine¢nym

akustickym zazitkom.

Ani tento rok sa predtaktie uz tradi¢ne tridsat
predstaveni trvajuceho summitu v mekke
nadsencov wagnerovského Gesamtkunstwer-
ku (25. 7. - 28. 8.) nezaobislo bez Ustredného
skandalu, ktory sa stal témou dlhych pre-
stavkovych rozhovorov pred Cerstvo zrekon-
Struovanym festivalovym divadlom. Len

dva tyzdne pred premiérou Parsifala si totiz
Andris Nelsons, zodpovedny za jeho hudobné
nastudovanie, doslova zbalil kufre a bez uda-
nia dévodu poziadal o rozviazanie zmluvy.
Nemecké denniky a internetové fora preval-
covala divoka smrst Spekuldcii. Za Nelsonsov
odchod je vraj zodpovedny Christian Thiele-
mann, ktory z pozicie hudobného riaditela
festivalu a velkého znalca Wagnerovych parti-
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tur vystupoval voci mladsiemu kolegovi prilis
autoritarsky. Z kuloarov prenikla informacia
o0 tom, ako neprijemne tato aféra nastrbila
atmosféru v zakulisi.

Po rezisérovi (pdvodne mal Parsifala nastudo-
vat Jonathan Meese) tak musel byt preobsa-
deny aj dirigent. Hartmut Haenchen, ktory
narychlo vhupol do mystického prepadliska
pod javiskom, je sice bayreuthsky debutant,
no nie wagnerovsky novacik. Popri nedavnom
Prsteni v Amsterdame nastudoval Parsifala
uz v bruselskej La Monnaie (recenziu sme
priniesli v HZ 03/2011). V Bayreuthe ako prvy
dirigoval z kritickej edicie siborného vydania
diela Richarda Wagnera. Orchester dokazal
primat k dych bertcej koncentracii a discipli-

Oberto), avsak nemozno jej upriet vlastny
rukopis, umocneny nemeckym instrumen-
ta¢nym duchom.
Festivalovy Salzburg volil koncertnu ver-
ziu, ktora va¢Smi nez na zamotany obsah
upriamila pozornost na hudbu a spev. Na
Cele orchestra, ktory Otto Nicolai v roku 1842
zakladal, stal temperamentny Kolumbijcan
Andrés Ozorco-Estrada. S Viedenskymi fil-
harmonikmi nechal vyniknuit dramaticky
nerv predlohy, diferencoval tiseky cavatino-
vé a cabalettové, uc¢inne gradoval napétie.
Templdrovi dal optimalny orchestralny ra-
mec, vo vnutri ktorého sa popri vybornom
zbore Salzburger Bachchor blyslo spevacke
obsadenie. V nesmierne exponovanom te-
norovom parte s dramatickou dimenziou sa
zaskvel Juan Diego Florez ako Vilfredo d‘Ivan-
hoe. Jeho delikatna kultura fraz, oslnivé vys-
ky a naznacend ambicia obsiahnut aj drama-
tickejsie tseky (findle 1. dejstva) tvorili jeden
z pilierov premiéry. Rovnocennym partnerom
mu bol Luca Salsi (Briano), naslovovzaty
dramaticky barytén, objemny, farebny, pri-
kladny v kantiléne. Mlad4 franctizska mezzo-
sopranistka Clémentine Margaine (Rebecca),
festivalova debutantka, uchvatila velkym,
tmavo sfarbenym materiadlom, volne tecd-
cim nad orchestrom. Rakuska sopranistka
Kristiane Kaiser (Rovena) preukazala uslach-
tily mladodramaticky timbre, nemenej upt-
tali Adrian Sampetrean (Cedrico) a Armando
Pifia (Luca). Premiérovy uspech Templdra bol
vysoko nadstandardny, prorokovat osud tohto
bonbonika si vsak netrifam.

Pavel UNGER

ne, ktora sa pozoruhodne snubila s vykonmi
spevakov na javisku. V sulade s estetikou rezi-
sérskeho vykladu Uweho Erica Laufenberga
pristupoval k miestami patetickému vyrazu
Wagnerovej partitury triezvo a racionalne.
Tempa uchopil skor agilnejsie, nikdy vSak nie
uponahlane. Hudobné plochy, ktorych farby
sa dokazu skutocne trblietat len v Bayreuthe,
vykreslil spolu s festivalovym orchestrom

v elegantne stihlej, no stale plastickej linii.
Najvacsou a najkomplikovanejSou bayreuth-
skou divou, ku ktorej zvlastnostiam patri
najma kuriézne miesanie zvuku orchestra

a spevakov, je akustika festivalového divadla.
S jej vrtochmi sa musi vysporiadat ako di-
rigent, tak aj spevacky ansambel. Sympatie
publika si tohto roku vysltizil najma Georg
Zeppenfeld - a to nielen ako sondrny, textovo
zrozumitelny a mohutny Gurnemanz. Vdaka
jeho neplanovanému zastoju vo Valkyre (Hun-
ding) a regularnemu angazmanu v Tristanovi
a Izolde (Marke) sa na ,zelenom visku“ zacalo
vtipkovat o premenovani Slavnosti Richarda
Wagnera na Slavnosti Georga Zeppenfelda.
Famoznejsieho Gurnemanza totiz Bayreuth
od ¢ias Kurta Molla nezazil. Publikum osla-
vovalo aj Elenu Pankratovu ako Kundry. Jej
sopran (postava byva tradicne obsadzovana
mezzosopranom) bl¢al a planul dramatickou
vervou, ktord vedela usttpit i lyrickej$im
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ténom, vo vyraze pripominajicim skar Izoldu.
Skoda len silného ruského akcentu a neko-
rektnosti vo frazovani a artikulacii. Kundrino
»Aaaach“ na zaciatku tretieho dejstva neznelo
v Bayreuthe nikdy ruskejsie. V skvelej forme
sa predstavil aj Klaus Florian Vogt — lahkos-
tou vo vyraze azda najezoterickejsi sicasny
Lohengrin. Vogtov tenor medzi¢asom nabral
uz i dimenzie Siegmunda, ktoré teraz obohatil
o part Parsifala. Tenoristovu skveld strednt
polohu, pdsobivo sa vznasajliicu na rozcerenej
hladine orchestra, museli ocenit nielen jeho
fanudsikovia. Ob¢asné manka v modulacii
dokazal vyvazit elegantnym vyrazom.

Parsifal nepatri k najjednoduchsim dielam
Richarda Wagnera. Odpovede na otazne
miesta v librete, ktoré oplyva krestanskou

mystikou, musi dramaturgia kazdej insce-
nécie najprv najst a vyargumentovat. Ako
vyloZit ,posvatnost v podnadpise diela? Co

je to vlastne gral? Je vobec Parsifal krestan-
sky? Je asexualny? Nepriatelsky voci Zenam?
Antisemitsky? V ¢om spociva zvlastnost jeho
zvuku? A ¢o si pocat so zvonmi? Na rozdiel od
genialnych dramaturgii bayreuthskych insce-
nacii Christopha Schlingensiefa (2004-2008)
¢i Stefana Herheima (2009-2012) sa tim okolo
Uweho Erica Laufenberga uspokojil s prekva-
pivo prvoplanovym rieSenim. Rytieri svatého
gralu si mnisi cistercidnskeho klastora kdesi
na Blizkom vychode, Klingsorovou ¢arovnou
zahradou su turecké kupele s kvetinovymi
devami ako brusnymi tanec¢nicami. Kling-
sor zbiera krucifixy, chcel by sa modlit ako
moslim na koberceku, no nevie, ktorym
smerom je Mekka. Kundry sa v tretom dejstve
premeni na vraskavud starenu opatrujticu Gur-
nemanza na invalidnom vozicku. Gral je tou
nadobou, do ktorej Jozef Arimatejsky zachytil
Kristovu krv kvapkajtcu z rany po kopiji,

ktorou ho bodol rimsky vojak Longinus. Vela
krvi. Aj Amfortas (atleticky a Stylovo Cisty
Ryan McKinny) v bedrovej ruske s tfriovou
korunou na hlave vykrvaca do gralu pocas
eucharistického obradu. Okolostojaci mnisi si
tak desat litrov divadelnej krvi, ktora vyteka
z realisticky posobiacej stigmy pod pravym
rebrom a spod tfiovej koruny, ¢apuji do
pripravenych plastikovych flastic¢iek. Zaverec-
ny akt Parsifalovho milosrdenstva je gestom,
ktorym inspiruje predstavitelov svetovych
monoteistickych ndboZenstiev, aby odlozili
ich sakralne symboly do rakvy s Titurelovym
prachom. V zaujme mieru a porozumenia.

Do spustnutého klastora prerastajii obrovské
zelené rastliny a na pusti sa rozprsi prave do
Gurnemanzovych slov o slzach pokania.

Uwe Eric Laufenberg mé jednoduchy a tak
trochu naivny recept na mier i na Wagnerovu
posvétnu slavnostnu hru, ktort viac-menej
len ilustruje. V novom bayreuthskom Parsi-
falovi sa filozofuje tentokrat v orchestrisku
pod Haenchenovou taktovkou. Rezisér sa voci
zdrvujucej kritike ostro ohradil. Recenzentom
vycital intelektudlnu zaslepenost, posadnu-
tost ,rezisérskym divadlom* a zaznavanie
slobody umeleckého vykladu. Preco vSak od-
mietol uznat pravo na slobodnu interpretaciu
svojim kritikom, nevedno.
SedemdesiatSestrocny Haenchen nebol jedi-
nym panom debutantom v rokoch. Po Kirillovi
Petrenkovi, ktory viedol Bayreuthsky festi-
valovy orchester v Prsteni Nibelungovom od
premiéry v roku 2013 az do vlarajska, zasadol
na najvyssi schodik v orchestrisku Marek
Janowski. Sedemdesiatsedemrocny dirigent,
ktorému vdacime aj za Stidiovi nahravku
Prsteria referencného vyznamu z osemdesia-
tych rokov, sa v devatdesiatych rokoch s oper-
nym divadlom vlastne rozlicil. ReZisérske
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vyklady mu pripadali natolko divoké, Ze ich
uz nebol ochotny niest. Pozvanke z Bayreuthu
vSak napriek markantnej polemickosti rézie
Franka Castorfa nedokazal odolat. Zvukova
skusenost z mystického prepadliska, ktora mu
v jeho kariére doposial chybala, bola privel-
kym lakadlom. Zial, Janowského averzia voci
stucasnému opernému divadlu sa podpisala aj
na celkovom vyraze predstaveni. Dirigentovi
chybal cit pre javiskovd akciu, mnohé scény
sa museli prestavat v prospech jeho zmyslu
pre vysledny zvukovy obraz. Hudobné nastu-
dovanie posobilo jemne upondhlane a rozhod-
ne mu chybala ond sympaticka posadnutost
detailom, vdaka ktorej Petrenko vlani rozo-
zvucal neslychané a oblazujtico Cerstvé finesy
Wagnerovho hudobného textu.
Vinu na sviznych tempach
vSak do znacnej miery ne-
sie aj kondicia spevackeho
obsadenia. Vlanajsie bolo
v porovnani s tym tohtoroc-
nym priam zazrakom. Nielen
Heidi Melton ako Sieglinde
sa s tvarnym a hebkym sop-
ranom Anje Kampeovej neda-
la ani porovnat. Christopher
Ventris sa do Siegmunda
(oproti vlanajsiemu predsta-
vitelovi, nedavno zosnulému
Johanovi Bothovi) pustil
strmhlavo, ¢o sa mu vypom-
stilo najma pri ,Winterstiir-
me wichen dem Wonnemond",
kde takmer stratil hlas. John
Lundgren ako Wotan vo Val-
kyre a Wanderer v Siegfrie-
dovi (vlani spieval Wolfgang
Koch Wotana a Wanderera
uz od Rynskeho zlata) rastol
s charakterom len postupne,
podobne ako Sarah Conno-
ly v postave Fricky (oproti
vlanajsej Claudii Mahnkeo-
vej). Jedine Catherine Fos-
ter (Brinnhilde), Stephan Vinke (Siegfried)
a Albert Dohmen (Hagen) vycizelovali svoje
umenie oproti vlanajsku este viac.
Nepeknym intermezzom tohtoro¢nych slav-
nosti boli zvySené bezpecnostné opatrenia
v divadle a okolo neho. Pre napatu situaciu
sa nekonala ani tradi¢na promendada promi-
nentov na cervenom koberci pred premiérou,
ktort vedenie festivalu venovalo obetiam
jinového amoku v Mnichove.
Rozhorcené publikum, frenetické prejavy nad-
Senia, odrieknuti reziséri, Skandaly za scénou
¢i domnely klesajuci zaujem o festival nie st
v Bayreuthe ni¢im novym. Pésobivo o tom vy-
povedaju i Cerstvo vydané dvojzvazkové Dejiny
Bayreuthskych sldvnosti od Oswalda Georga
Bauera. Uz dlhSie absentujiica monografia na
tuto tému dokumentuje nielen histériu insce-
nécii, ich dramaturgie i kritickej percepcie. Je
aj sedemkilogramovym dokazom o velkolepo-
sti jednej z najvyznamnejsich tradicii operné-
ho umenia.

Robert BAYER
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AIX-EN-PROVENCE

Provensalske spevy lasky

Festival verny tym, ¢o si mu verni. Tak by mohlo zniet' motto desat'rocnej éry siicasného
riaditel'a festivalu v Aix-en-Provence, Bernarda Foccroulla. Pod vedenim tohto Belgicana,
ktory o dva roky posunie Zezlo kolegovi francizsko-libanonského poévodu Pierrovi Audi-
mu, sa provensalsky festival vySplhal na popredné miesto medzi podujatiami podobného
typu. Aj ro¢nik 2016 sa niesol v znameni vernosti: orchestrom, rezisérom, dramaturgom,
spevakom. Ak by sme hl'adali spolo¢ného menovatel'a dramaturgie, boli by nim rozma-
nité podoby lasky: vernost' aj zvody, oSiale aj dezilGzie, rozmary i zrady, Ziarlivost'a ini

démoni.

Mozartove Cosi fan tutte si pravou opernou
skolou lasky. V tretej casti slavnej daponteov-
skej trilégie sme daleko od politickych ¢i filo-
zofickych podtdnov Figarovej svadby a Dona
Giovanniho. Na pddoryse pribehu o stavke,
ktoru stary lisiak Don Alfonso uzavrie s mla-
dikmi Guglielmom a Ferrandom, aby ich

s pomocou slizky Despiny presvedcil o ne-
stalosti ich snubenic Fiordiligi a Dorabelly,
skonstruoval Mozart fantastickd hudobno-ar-
chitektonickd stavbu. Stojac na vrchole svojho

umenia (opera vznikla rok pred skladatelovou
smrtou) vyuzil ichvatny matematicky inven-
tar vztahovych kombinAcii pre Sest 0sob, ku
ktorym treba, samozrejme, pripocitat orches-
ter ako siedmeho ¢lena v t¢innych zrkadlo-
vych obrazoch protagonistov.

Hoci je jedinou témou tejto opery nestalost
ludskych citov, lahkost sujetu casto privadza
rezisérov k interpretaciam s inym nabo-

jom - napriklad s politickym. Tak to bolo

aj v pripade francuzskeho spisovatela a re-
Ziséra Christopha Honorého. Ten situoval
provensalske Cosi fan tutte do Mussolinim
okupovanej Etidpie. Mozartova opera sa v jeho
interpretacii stala akousi skicou kolonidlneho
rasizmu. Belosi Sliapu po cernochoch a bru-
talne ich zotrocuju, poCetné scény sexualneho
nasilia sd neznesitelné, cely dej sprevadzaju
cynizmus a surovost, takze citlivejSieho diva-
ka nutka k daveniu. No hoci si Honoré svojim
vykladom vyslizil masivne vypiskanie, treba
mu priznat znalost reZisérskeho remesla.

V inscendcii, ktora je nesmierne naro¢na po
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spevackej aj fyzickej stranke, dokazali umelci
dokonca zachovat isti eleganciu. Obsadeniu
dominovali zenské protagonistky: Holan-
danka Lenneke Ruiten ponukla uveritelnt
interpretaciu vinou sa zmietajicej Fiordiligi,
Americanka Kate Lindsey bola zmyselnou
Dorabellou, Franciizka Sandrine Piau zase
adekvatne Sibalskou Despinou. Freiburger
Barockorchester pod subtilnym vedenim
Louisa Langréeho dostojne ukoncil svoj viac-
ro¢ny rezidencny pobyt v Aix.

Druhym titulom o peripetiach lasky, uve-
denym na tohtorocnom festivale, bolo dielo
mladého Georga Friedricha Handla Il trionfo
del tempo e del disinganno. Dvojdejstvové ora-
térium je alegdriou boja Casu a Deziltizie s P3-
zitkom. Hlavnou hrdinkou je Bellezza — Krasa,
ktort prvi dvaja vyssie menovani protagonisti
vyzyvaju zanechat svetské slasti a obratit sa

k viere, poslusnosti a asketizmu. V diele, ktoré-
ho libreto napisal kardinal Benedetto Pamphilj,
musi moralka prirodzene zvitazit. Energicka
dirigentka Emmanuelle Haim, stojaca na Cele
ansamblu Concert d’Astrée, zvolila prvi verziu
oratoria. Vtedy dvadsatdvarocny Handel ju
skomponoval v Rime v roku 1707, neskor dielo
v Londyne dvojndsobne prepracoval. Haim pri-
pomina, Ze opus genialneho skladatela je tieZ
obrazom jeho osobnych existenc¢nych dilem:
umelec, ktory sa dozil vysokého veku, neunikol
atrapam casu, pricom impotencia a slepota
neboli jeho jedinou darnou.

Podobne ako Christoph Honoré v Cosi fan tutte,
tak aj rezisér Handlovho oratdria Krzysztof

Warlikowski prisiel s radikalnym vykladom
zasahujucim do pévodného vyznenia diela.
Inscendcia sa zacina frenetickym tancom na
diskotéke, kde sa mladez oddava vsakovakym
zakazanym poZzitkom, drogy nevynimajtc.
Priatel Krasy umrie na predavkovanie a ona
sama musi podstupit detoxikacnu kuru, kde sa
o 1iu star4 lekar Cas za asistencie zdravotnej
sestry Deziluzie, stiperiac s neustalym zvadza-
nim Pozitku, ktory sa nechce vzdat svojej koristi.
Vo Warlikowského rezolitne modernej rézii
napokon Bellezza voli smrt vlastnou rukou:
mladost a krasa sa nevedia vzdat radostnych po-
Zitkov, ich koniec by znamenal stratu slobodnej
volby. Revoltujuci rezisér timoci v bulletine svoj
odpor voci cirkvi — dobovej rimskej, aj ten sucas-
nej. Handlovo dielo je totiz podla neho dogmatic-
kym potvrdzovanim moci cirkvi.

Hudobné nastudovanie oratéria prinieslo
vynimoc¢ny zazitok. V postave Krasy sa pred-
stavila sopranistka Sabine Devieilhe - absol-
ventka akadémie v Aix, ktorej meno si treba
zapamatat. Jej ocarujuci hlas vynika vo vSet-
kych registroch a je rovnako dobrou hereckou

Pelléas a Mélisanda (foto: P. Berger)

ako spevackou. Argentinsky kontratenorista
Franco Fagioli v role Pozitku bravirne pred-
niesol jednu z najslavnejsich Handlovych &rii
Lascia la spina, cogli la rosa (tito hedonis-
tickd hymnu skladatel nasledne bez Skrupudl
pouzil aj v dalsich dielach).

Najvydarenejsim prispevkom tohtorocné-

ho Aix vSak bola inscendcia Debussyho opery
Pelléas a Mélisanda v réZii Katie Mitchellovej.
Tato Anglicanka (mimochodom, tiez verna
dusa festivalu) si nastavila minuloro¢nou
Handlovou Alcinou velmi vysoku latku, kto-
ri nepodliezla ani teraz. Mitchellovej Styl je
okamZzite rozpoznatelny. Scénografia je tech-
nicky nesmierne naroc¢na (vsetci technici sa
zaslizene ztcastnili na klanacke), vertikalne
i horizontalne Clenend, s pocetnymi javisko-
vymi prvkami (bazén, tocité schody, terasa
velkého domu, chodby starého hotela atd.).
ZlozZita stavba sa neustale postiva a presuva,
zmensuje a rozsiruje v akejsi - na milimeter
vypocitanej - javiskovej choreografii. VSadep-
ritomna manzelska postel (pamé&tame si ju aj
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z Alciny), v tomto pripade doslova prerastena
zdivo¢enym stromom, prerazajic mur Grand
Théatre de Provence navodzuje atmosféru
nepokoja a tizkosti. Protagonisti sa pomaly-
mi pohybmi neustdle prestivaju z realneho
sveta do sveta snového. Sen je hlavnou liniou
Mitchellovej vykladu, nestalym spolocnym
vektorom vynikajiicej Debussyho adaptacie
Maeterlinckovej divadelnej hry. Je to sen Mé-
lisandy, ktora sniva svoj vlastny pribeh. V tejto
onirickej produkcii niet miesta pre realizmus.
Mélisanda sa nasobi, zdvojuje — ako ked sme
vo sne na viacerych miestach zaroven. Dany
princip zdoraznuje pritomnost baletky — Méli-
sandinej dvojnicky, ktorej lahkost a pomalost
pohybov este nasobia efekt sna. Mélisanda
neschadza zo scény, divak je neustale ponore-
ny do jej Gzkosti a dilem: diev¢ina sa zmieta
medzi vasnivou laskou k Pelléasovi a takmer

BENATKY
Sviezi elixir

dcérskou odovzdanostou manzelovi Golaudovi.
Moznost slobodnej volby tu neexistuje.

Pelléasa a Melisandu nastudoval Esa Pekka
Salonen. So svojim Philharmonia Orchestra sa
Uchvatne vzili do skladatelovho Stylu: cela opera
znela ako nekonec¢ny recitativ ponoreny do vin
a ondulujtcich hudobnych prvkov - akoby more
obmyvalo skaly, na ktorych vrchole stoji znepo-
kojujuci Golaudov zamok. Vynikajuci boli i vSetci
sOlisti: Stéphane Degaut (Pelléas), Laurent
Naouri (Golaud), Chloé Briot (Yniold), ale najma
Kanadanka Barbara Hannigan. T4 v kompakt-
nej spevacko-herecko-tanecnej kreacii zhmot-
nila nepokojnt tajuplnt Mélisandu ako krehku
divozienku, zifalo hladajticu svetlo, ktoré na-
chéadza az v smrti. Brilantna produkcia poputuje
do Pekingu a potom do Varsavy, kam sa za 1niou
naozaj oplati vycestovat.

Bernard Foccroulle sa s intendantskym postom

Opera si ani potas letnijch divadelnych prazdnin nezvykne ¢erpat' dovolenku. Cini sa
nielen prostrednictvom popularnych letnych festivalov — aj mnohé kamenné divadla
otvarajia svoje brany pre divakov, najma ak sa nachadzaji v popularnych turistickych
destinaciach. Medzi také rozhodne patria talianske Benatky. A tak necudo, Ze slavne
Teatro La Fenice, ktoré funguje na baze nadacie, nezahala ani v lete a pravidelne
pripravuje Specialne predstavenia pre kultivovanych turistov.

Pojem ,predstavenie pre turistov* psobi po-
merne odstrasujtico, no v pripade La Fenice
netreba mat obavy - divadlo ma vycibreny
zmysel pre vkus a mieru. Navyse, pocas leta
dava cenné prileZitosti aj mladym spevackym
talentom. Tento rok siahla dramaturgia po
popularnej komickej opere Gaetana Donizet-
tiho Ndpoj ldsky (premiéra 26. 8.). Domaci
benatsky rezisér Bepi Morassi zvolil pre novt
inscendciu prijemne anachronické ladenie
(scéna a prvotriedne historizujtice kostymy
Gianmaurizio Fercioni). Malované kulisy

s citatmi z dobovych grafik vsak nie su iba
podkladom, Sepsom na napnutom platne.
Morassi sice nepriniesol do inscenécie Ziadny
novy vyklad, no rozohral dokonalt hereckd
akciu, zaloZeni na mimoriadne preciznom
budovani charakterov postav a brilantnom
vypointovani ich vzdjomnych vztahov i dra-
matickych a komickych situdcii. Inscendcia je
ako rozpohybovana dobova pohladnica - dy-
namicka a ziv4, s viacerymi milymi gagmi

i p6sobivymi melancholickymi momentmi.
Ako spomienka na rezisérsku legendu Luchina
Viscontiho posobi ,dazd“ reklamnych letakov
z galérii, padajuci do hladiska pocas Dulcama-
rovho tivodného vystupu.

Dirigent Stefano Montanari akoby situoval
Donizettiho partitiru na pomyselné pomedzie
starej hudby a belcanta. Pri praci s frazou,
tempom a dynamikou vychadzal skor zo starej
hudby. Orchester si jeho koncepciu dokonale
osvojil a znel priam mozartovsky lahucko.

I spevacke party svojou ¢irou prostotou a ab-
senciou velkoopernej maniery miestami viac
odkazovali na Mozarta nez na predverdiovské

belcanto. Pre tento mimoriadne zaujimavy
pristup sa v spevackej zostave zisli idealni
predstavitelia. Mlad4 ruska sopranistka Irina
Dubrovskaya je vizudlne priam prototypom
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rozItci v nasledujicom ro¢niku festivalu. Jeho
highlihgtom bude Bizetova Carmen. Verny by-
valym absolventom Eurdpskej akadémie hudby
v Aix zveril Foccroulle titulnt postavu mezzo-
sopranistke Stéphanie d’'Oustracovej, nacha-
dzajucej sa na vrchole kariéry, rezirovat bude
nemenej slavny Dmitri Tcherniakov. Za zmien-
ku stoji aj svetova premiéra opery Pinocchio,
ktoru skladatel Philippe Boesmans skomponoval
podla poviedky Joéla Pommerata — ten bude
dielo aj rezirovat. Festival v Aix, nedavno ozna-
Ceny za najlepsi operny festival, je totiz nielen
miestom uvadzania ¢asom overenych skvostov,
ale aj dejiskom javiskového zrodu sucasnych
diel. Foccroulle ho pocas svojej éry dokazal dra-
maturgicky rozsirit a interpretacne zatraktivnit.
Tato zésluhu mu nikto nevezme.
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA

morino bol herecky nesmierne ludskou a do-
jimavou postavou na hrane medzi prostotou
a jemnou zaostalostou. Part mastickara Dul-
camaru si dokonale vychutnal Omar Monta-
nari. Jeho zvucny barytén sa vyhral s kazdym
ténom a vdaka prirodzenej hereckej dispozicii
a komunikativnosti sa stal milacikom publika.
Mareco Filippo Romano (Belcore) podal skvely
spevacky vykon v dokonalom porozumeni

s dirigentskou koncepciou, herecky skor ne-
napadne pripravoval podu ostatnym kolegom.
Zbor podal vykon hodny svojej povesti: znel
nadherne farebne, kompaktne, diferencoval
dynamiku a precizne artikuloval (zbormajster
Claudio Marino Moretti).

Ndpoj Idsky (foto: M. Crosera)

Adiny - Sarmantnd, milo koketna a jemne me-
lancholicka. M4 prijemné zvonivé zafarbenie
hlasu, vzacne vyrovnané registre a schopnost
Sirokej dynamickej palety bez prvoplanovej
exhibicie. Mlady taliansky tenorista Giorgio
Misseri je spevak s velkou perspektivou, pravy
juzansky tenor ziarivej teplej farby s nefalSova-
nou emaciou a vzacnou disciplinou. Jeho Ne-

Benatsky Ndpoj ldsky dobracky a vkusne
zmurkol na divaka, akoby chcel povedat:
~Samozrejme, je to rozpravka, ale tvarme sa,
Ze jej verime a bavme sa bez obav.“ A velké
kozmopolitné publikum (ako vzdy v La Feni-
ce) rozpravke uverilo a odmenilo ju burlivym
aplauzom.

Jozef CERVENKA
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WORLD MUSIC

World Music Festival Bratislava

Hoci v uplynulijch rokoch pribudio na
Slovensku mnoZstvo festivalov, nie vset-
ky sa dokazali prehupnat' cez svoj nulty ci
prvy rocnik. Organizatorka nového World
Music Festival Bratislava (9.—10. 9.)
Jarmila Vickova si svoje manaZérske
schopnosti vyskisala na Festivale perku-
sii — World of the Drums v rokoch
2011-2015 v bratislavskom RuZinove.
Tento rok sa jej obcianskemu zdruZeniu
AMITY s pomocou sponzorov podarilo
premiestnit’' festival do centra hlavného
mesta a jeho novi kapitolu zacat'vo
velkom Style s prezentaciou hudobnych
multizanrov, ale aj inyjch formatov v po-
dobe konferencie, workshopov, detskych
programov, klubovych koncertov (Kafé
Scherz, Vécko), galakoncertu ci open air
vystiapeni na Hlavnom namesti.

Festival, ktory vdychol do ulic mesta tizasna
atmosféru poulicnych sprievodov a procesii
starej multikulturalnej Bratislavy, bol urcite
prinosom pre slovensku scénu a jej propagaciu
do zahranicia. Konferencier zaverecného ga-
lakoncertu v Ateliéri Babylon (10. 9.) Vladimir
Potancok okrem uvadzania jednotlivych sku-
pin pribliZoval publiku prezentované etnické
hudobné néstroje ¢i charakter hudby (z tohto
pohladu mozno hodnotit podujatie nielen ako
zabavné, ale aj ako osvetové a naucné). Duet
gitaristu Kevina Seddikiho s perkusionis-
tom Bijanom Chemiranim priniesol hudbu

z regidnov Iraku a Turecka, ktord sa opierala
najma o kombindciu réznych pravidelnych

a nepravidelnych rytmov, improvizovanych
na spdsob maquamu (v ramci jednej skladby
sa striedali 2/4 a 4/4 metra so 7/8, 5/8 ¢i 9/8,
o bolo niekedy na prvé pocutie tazko iden-
tifikovatelné). v improvizaciach na tieto ryt-
mické patterny perkusionista demonstroval
neuveritelné moznosti prstovej techniky pri
uderoch na maly bubon, ktory drzal vo zvislej
polohe. Podobne aj pri hre na darbuke, ma-
lom ,kréahu“ udu alebo na rAmovom bendire
dosahoval len prstami, dlanou ¢i nechtami
Uzasné bohatstvo rytmickych nuans v pres-
nych rytmickych a metrickych zmendch.
Gitarista Kevin Seddiki, byvaly spoluhrac Ala
DiMeolu, na akustickej gitare prilezitostne
basgitarovo ,slapoval“ a basové party ukladal
do loop station. Hoci séloval len zriedka, vzdy
sa pridrziaval maquamu a neprechadzal do
harmonickych vyboceni. Pri duete na dvoch
darbukach preukazala dvojica neuveritelny cit
pre nepravidelné metrum a polyrytmy v rych-
lom tempe a v unisone. Pokial gitarista vycha-
dzal pri hre z notového zapisu, perkusionista
predkladal kompletné retazce neustéle sa me-
niacich rytmov spamati. Rytmické patterny
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nemali jednotvarnost popularnej ¢i rockovej
hudby, ale prinasali mnoZstvo beatov, off be-
atov a nuans, ktorych zapis nedokaze zachytit
tradi¢na eurépska notacia. Tieto hudobné
kulttry poskytuju pre stcasny jazz, rock a pop
mnozstvo impulzov, ktoré bude mozné podla
mojho nadzoru v budiicnosti vstrebat v ramci
multikultiry a multizanrov. Obdivuhodny vy-
kon dvojice ocenilo nadsené publikum.

Z G¢inkovania s polskym jazzovym klaviris-
tom Leszkom Mozdzerom je u nas znamy
perkusionista Zohar Fresco, Turek narodeny
v Izraeli. Na jeho priklade mozno demon-
Strovat prepojenie world music s politickou,
sociologickou a etnickou problematikou:

v New Yorku ho vyhodili zo $koly kvoli hre

na ramovom bubne tof miriam a malom bu-
bienku toflea, a preto sa vratil spét do Izraela.
V Bratislave sa predstavil v dalSom duete
vecera s gréckym hracom na bambusovej
flaute Christosom Barbasom, ¢o vystipeniu
z hladiska dramaturgie ¢iastocne ubliZilo.
Nadalej znela hudba typu maquam, tentokrat
v kombindcii s ndstrojom prinasajicim me-
l6die v prirodzenej ¢i molovej pentatonike,
frygickom alebo dérskom made a Stvrttonové
melddie vyvolavali u doméaceho posluchaca
dojem exotiky. Flautu miestami zastupoval

Frescov spev, ¢o pri jeho jednooktavovom
rozsahu nepdsobilo vzdy najstastnejsie a po
prvej piesni nastipil dojem monoténnosti

a stereotypu. Pri s6lach na rdmovom bubne

¢i tamburine p6sobilo jednotvarne najma
zdbraziovanie zakladného beatu nohou

s omotanymi rolnickami. Nudnd a podla mna
aj zbytocna bola zvukova kulisa v podobe roz-
loZeného akordu strunového nastroja, znejica
pocas vsetkych piesni z loopera. Hoci melédie
na flaute p6sobili zaujimavo, druhd hodina

maquamov v pomalom alebo mierne rychlom
tempe publikum uspévala.

Zbytocne dlhé boli aj pauzy medzi jednotlivymi
vystipeniami, spdsobené technickou prestav-
bou pddia. Po takmer polhodinovom ¢akani
prislo kone¢ne temperamentné latino v podobe
salsy, samby a mamba. Corcovado Salsa Club
tvoria kubanski, guatemalski a raktski hudob-
nici (v obsadeni 2 tribky, trombén, klavesové

a bicie néstroje, perkusie) spolu s Perudncom
Eddym Portellom, Zijiicim uz niekolko rokov
na Slovensku. Prezentovali sa skor ako ludovi
muzikanti s prirodzenym latino rytmom a ako
dobra kapela roztancovali publikum, ¢o bolo po
predoslych produkciach potrebné. (Z taktnosti
opomeniem disonancie druhej trabky, ktora
bola Uplne ,mimo*, indispoziciu hracov a celej
dychovej sekcie pri nastupoch v trojhlasoch.)
Obdivuhodnou vsak bola rytmicka sekcia, bez
zavahania prechadzajica zo samby do reggae
¢i merengue. Pre domaceho navstevnika bolo
tieZ novym poznanim pocut Styly ako meren-
gue, reggaeton alebo bachata. Po Corcovado
Salsa Clube sa na scéne objavil vyrobca fujar

a pistaliek Dusan Holik z Ocovej a piesen Hej
popod griirn v jeho podani znela po spleti multi-
kulturalizmu ako balzam na dusu. Holik potom
odovzdal svoju fujaru britskému hudobnikovi
Andrewovi Cronshawovi, ktory pravidelne
publikuje napriklad v fRoots Magazine. Ten pre-
fukoval do vysokych poldh, ako to obvykle robia
slovenski fujaristi, pri hre melédie
a basovych ténov vsak postupoval
inak - hral dlhé, rovné tony bez vib-
rata. V kazdom pripade islo o zau-
jimavy a iny pristup dlhoro¢ného
nadsenca k slovenskému nastroju.
Vyvrcholenim galakoncertu bolo
vysttipenie siboru Muzicka.
Sestica hudobnikov prezentovala
zname slovenské ludové piesne

vo vynikajicom zvukovom pred-
vedeni. Prave perfektny sound, na
ktory je sucasny narocny poslu-
chac zvyknuty, a pouZivanie tem-
perovaného ladenia ¢i ,dokonalej*
techniky Iudovych muzikantov,
moZeme pokladat za inovécie tra-
di¢nej slovenskej ludovej hudby

v podani Muzicky. Mozno aj tempa
jednotlivych piesni boli upravené
(zrychlené) v porovnani s auten-
tickym pristupom v prospech ko-
munikacie s posluchdcom. Feeling
tychto muzikantov je agresivnejsi
a rytmicky dravy, o mozno chapat
ako nepriame impulzy pochadzajice z rocku,
ktorymi je sicasna hudba akéhokolvek Zanru
ovplyvnend. K Muzicke sa pridali aj polski hu-
dobnici - huslista Jan Slowinski a spevacka
Joanna Slowiriska, ktora v plnom nasadeni
hrdelného spevu ukazala izasné hlasové
moznosti. Po skonc¢eni mali dcastnici moz-
nost pokracovania na afterparty Balkan Beats
v nedalekom KC Dunaj.

Z. Fresco

M. Pal'ko

Yuetta KAJANOVA
Fotografie: Jaroslav NOVAK



WORLD MUSIC

Konferencia Slovensko a world music

Sucastou festivalu bola aj dvojdiiova kon-
ferencia v Mestskej kniZnici v Bratislave
(9.-10. 9.), ktora bola zamerana na manaz-
ment a prezentaciu slovenskej world music

v zahrani¢i. Prostrednictvom diskusii ma-
nazérov eurdpskych festivalov world music
prezentovala fungovanie marketingu v tomto
segmente, ako aj na veltrhu WOMEX. World
music je oblastou, v ktorej prebieha mnozZstvo
inovacii a pod vplyvom jazzu, rocku a pop
music sa tradicna hudba obohacuje o nové
prvky. Otazne zostava, ktory z tychto zan-
rovych okruhov momentdlne preziva svoju
zlatu éru a kto koho viac ,potrebuje“. vV disku-
sidch o jazze a rocku sa objavuju tvrdenia, Ze
si momentalne mftve a nemaju co poskyt-
nut pre dalsi vyvoj. Tradicna (resp. ludova)
hudba sa vzdy pysila konotatmi autenticka

a originalna. Slovenski teoretici prevzali
pomenovanie ,traditional music“ a miesto
pojmu ,ludova“ zacali pouzivat synonymum
Jtradi¢nad hudba“. Otazkou je, ¢i originalitu
moze hudbe poskytnut len uzavreta diaspdra
a hlavne zivot v chudobe, o com presviedcal
na konferencii najma prispevok etnomuzi-
kologicky Jany BeliSovej Pribehy v piestiach,
piesne v pribehoch o rdmskych piesniach a ko-
munitach na Slovensku. Eva Ry$ava z Centra
pre tradi¢nu ludovd kultdru priniesla spravu
o Styroch fenoménoch slovenskej ludovej
hudby - fujare, gajdosskej kulture, terchov-
skej muzike a horehronskom viachlasnom
speve v prispevku Slovenské hudobné tradicie

zapisané v UNESCO. Muzikologicka Lubica
Zajacova Zaborska prezentovala pat moznosti
chépania pojmu World music - pojem, hudob-
nd kategdria alebo fenomen? Skladatel a cim-
balista Michal Palko ponukol okrem rozpra-
vania o svojom pristupe k hudbe klezmer aj
kuriozitu - klezmer verziu slovenskej ludovej
piesne Kopala
studdnku,
pravdepodob-
ne starsieho
predchodcu
zndmeho na-
pevu a dnesnej
Statnej hymny
SR. Jarmila
vickova na
zaver kon-
ferencie ponukla vo videoukazkach kratky
Prehlad slovenskej world music scény. Pocas
druhého dna konferencie vystupili viaceri
zahranicni hostia a nabadali domécich umel-
cov v ich snahe preniknut na zahranicny trh.
Andras Lelkes z madarského vydavatelstva
Hangvet6 priniesol svoje skisenosti z orga-
nizdcie budapestianskeho vydania veltrhu
WOMEX v roku 2015 a rozpraval o tom, ako
jeho premiérové usporiadanie vo vychodnej
Eurdpe zaktivizovalo hudobnikov z byvalych
socialistickych krajin, vratane Slovenska.
Podobny trend mozno ocakavat aj na budd-
coro¢nom WOMEX-e v Katoviciach. Kapelnik
krakovskej skupiny Muzykanci a organizator

WORLD
MUSIC

AL BRATESLANA

festivalu Etnokrakéw/Rozstaje Jan Stowinski
hovoril o svojich skdsenostiach z organizova-
nia medzindrodného world music festivalu
a tiez o tom, ako je dnes mozné vydavat hu-
dobné nosice a starat sa o PR svojej kapely;
Stowinski to robi sdm s malym timom ludi
a tiez si hlada financ¢né zdroje. 0dlisny pribeh
nacrtla Riitta Huttunen, ktora pritomnym
porozpravala o histdrii finskeho hudobného
exportu, na ktorého tispechu sa podielaju
rozne Statne i sikromné organizacie a aso-
ciacie, export office a dalsi partneri. Andrew
Cronshaw z Velkej Britanie vysvetloval,
preco sa etno skupiny z inych casti Eurépy
len zriedkakedy objavia na britskych Spe-
cializovanych festivaloch - ich organizatori
maju podla neho ,slabu fantaziu“. Svoj kon-
cept medzinarodného albumového rebricka
Transglobal World Music Charts, ktory sa
snazi preklendt medzery medzi eurépskym,
americkym a azijskym trhom, predstavila na
zaver hudobné redaktorka a producentka zo
Spanielska, Araceli Tzigane. Po diskusnom
prispevku etnomuzikologicky a cimbalistky
skupiny Banda AlZbety Lukacovej sa medzi
pritomnymi rozprudila debata o tom, ¢o je
a o nie je world music. Oba dni konferencie
citlivo a erudovane moderoval americky et-
nolég a socidlny teoretik Joe Grim Feinberg,
ktory okrem iného skima dejiny slovenského
folkléru. Jedinou ,Skvrnou“ na jej priebehu
bola slabd ucast aktivnych hudobnikov zo
Slovenska, hoci prave pre nich mohli byt
mnohé informacie, ktoré na nej odzneli, uzi-
to¢né a inSpirativne.

Yuetta KAJANOVA a Vladimir POTANCOK
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ZAPISNIK

Slovenské narodné divadlo aj v sezdne
2016/2017 pokracuje v cykle detskych verzii
existujuceho operného repertoaru. Po Ndpoji
ldsky, Carovnej flaute a Barbierovi zo Sevilly
chce najmladsich divakov zaujat inscenaciou
Nepredajme nevestu! Opét ju pripravil sku-
seny autor a moderator Martin Vanek, opat
mala premiéru v ramci Dna otvorenych dveri
(10. 9.) a majitelia jednoeurovych vstupeniek
opat naplnili Salu opery a baletu takmer do
posledného miesta.

Nutnost zhutnit komplikovany sujet

takmer trojhodinovej Smetanovej opery

do cca osemdesiatich mintit neumozni-

la Martinovi Vanekovi omnoho viac nez
komentovany prierez. Ochudobnena bola
najmé edukacna zlozka: na rozdiel od pred-
chadzajucich casti cyklu dostant deti menej
informacii o Struktdre a Specifikach opery.
Priestor pre oblibené interaktivne zapojenie
malych divakov sa vSak aj tentoraz nasiel:
pocas predstavenia sa z nich stant tanecnici

Obnovena Kratnava

Opera SND sotva mohla zahdjit svoju 96. se-
zonu lepSie neZ obnovenou premiérou
Suchonovej Kriitriavy. Oprela sa pri tom

o0 inscenaciu Juraja Jakubiska (1999), ktory
nas narodny operny klenot ponal ako dramu
troch protagonistov na pozadi ,roku na de-
dine®, ¢ize roznych zvykoslovi a Zanrovych
obrazkov.

Po dlhsej ¢asovej medzere bolo treba naroc-
ny opus prakticky znova nastudovat. Usilie
dirigenta DuSana Stefinka vytaZit zo Sucho-
novych not tak kruty boj dobra so zlom, ako
aj vypatu baladickost a lyrickost, prinieslo
len ciastoCny uspech. Zvuk orchestra zavse
posobil aZ predramatizovane a voci sdlistom
malo ohladuplne. Z velkého mnoZstva men-
sich dloh by som vyzdvihol Pastierika v po-

Ako Martin Vanek nepredal Smetanovu nevestu

polky vo folkldrnom suibore Krusinka, notari
svedciaci pri podpise zmluvy medzi Kecalom
a Jenikom, aj komedianti z Esmeraldinej
spolo¢nosti. Vybornym, vizualne vtipnym
napadom je premostenie deja sporom ko-
mentatora (hasi¢ Martin Vanek) a Bedricha
Smetanu (zamaskovany Vanek v prednahra-
tej projekcii). Za menej Stastné povazujem,
Ze fory z inscendcie Pavla Mikulastika
(premiéra 2009), na ktorej podoryse vznikla
skratena verzia, prezentoval komentator ako
stcast diela. A tak si mo6zu stovky deti mys-
liet, ze Smetanov Jenik jazdil na motorke

a Marenka pred natlakom rodicov (Rozmysli
si, Marenko) utiekla na toaletu.

Napriek vyhradam je Nepredajme nevestu!
vydarenym pokrac¢ovanim cyklu. Skoda len,
Ze najviac kriva na hudobntd n6zku. Ponatie
Dusana Stefanka je ,kapelnicky“ nezaZzivné

dani Marie Rychlovej, ktorej nerobila prob-
lémy vysoka poloha partu. Hlavny zaujem sa
vsak sustredil na tstredné trio.

Miroslav Dvorsky ulohu spieval Ondreja

v SND uz v roku 2007. 0d tych cias sa jeho
tenor este viac posunul do dramatickych
poldh, takze Uctyhodne zvladol aj mimo-
riadne exponovanu scénu matania v 5. ob-
raze. Kym vo svadobnom 3. obraze (najméa
z Uzadia privelmi otvoreného javiska) sa
jeho hlas eSte dostatocne neniesol, hned po
prestavke vlozil do vricneho spevu ,Vrav,
dievca, kde si krdsu vzalo* nielen viac hla-
sovej prieraznosti, ale aj nehy. Len priliSné
akcentovanie Ondrejovej naklonnosti k al-
koholu viedlo k istému sploSteniu postavy.
0 Marii Porubc¢inovej uz nemozno hovorit
ako o novom talente, ved o svojej spevackej
profesionalite uz viackrat presvedcila pub-
likum v Bratislave (Smetanova Marenka,

Nezabudnutel'ny a nedoceneny
Jozef Konder (13. 9. 1926 Medzibrod — 12. 4. 2008 Banska Bystrica)

Nerad by som podlahol falosnej spomienkovej
sentimentalnosti, no pohlad na repertoar
kosickej opery sedemdesiatych rokov priam
nabada k Uprimnej zavisti. Jeho stcastou boli
velké tituly: Otello, Dalibor, Pikovd ddma, Boris
Godunov, Simon Boccanegra, Andrea Chénier,
Lohengrin, Don Carlo. Vzdy s domacim, zvacsa
alternovanym obsadenim. V ziadnom z me-
novanych, ani v mnohych dalsich, nechybal

dramaticky tenor par excellence, Jozef Konder.

V septembri by sa horehronsky rodak, po celd
profesionalnu drahu verny dvom opernym
domom - Banskej Bystrici a najméa Kosi-
ciam -, dozil devatdesiatych narodenin.

Na Slovensku je to uz tak. Portréty osobnosti
profilujicich suibor nevisia na stenach di-
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vadiel, prinajlepSom si ich pripomenieme v
Case okruhlych jubilei. Dnes sa mi premieta
nemalo javiskovych hrdinov Jozefa Kondera,
ktorych som videl nazivo. PInokrvné, ostro
profilované, emadciou a expresivitou nabité
charaktery, vo vokalno-vyrazovej a zarovern
hereckej kresbe zodpovedajtce aj dneSnym
poziadavkam tzv. rezisérskeho divadla. Za
ostatné polstorocie sa v slovenskych opernych
vodach sotva pohyboval dramaticky tenor

s natolko objemnou, kovovo lesklou a tmavo
bronzovou vysokou polohou. Ci to bol Verdi
(Otello, Gabriele Adorno, Don Carlo, Manrico,
Radames, Jacopo Foscari), Puccini a ini veristi
(Cavaradossi, Andrea Chénier, Canio), autori
slovanski (Cajkovského Herman, Suchoriov On-

a vacsine spevakov nie je vo velkom priestore
Saly opery a baletu rozumiet. Niektorym pre
subtilnej$i materiél (Stefan Horvath ako
Jenik), inym pre zIt vyslovnost (Eva Hornya-
kova ako Marenka) a dalsim pre kombinaciu
oboch dovodov (Martin Malachovsky ako
Kecal). Prava laska k opernému kumstu v ta-
kejto konstelacii vzbikne len tazko.
Detsku Predanu nevestu caka do konca sezo-
ny desiatka repriz. Vacsina z nich je plano-
vana v doobednajsich hodinach pracovnych
dni. ,0tukavanie“ divackeho dorastu s ope-
rou sa teda - podobne ako pri inych det-
skych tituloch v SND - neodohra v dévernej
rodinnej atmosfére, ale pod dohladom pani
utiteliek. Co nemusi byt priam najstastnejsia
vychodiskova situacia pre ,nabor“ budicich
fanuasikov opery.

Michaela MOJZISOVA

Suchonova Katrena) i v Banskej Bystrici
(Pucciniho Angelika). Aj tentoraz sa jej mla-
dodramaticky sopran so spravnou davkou
expresivity niesol ponad skladatelov ,husty*“
orchestrdlny part. Ulohu poriala dynamicky
i vyrazovo kontrastne: znadmu uspavanku
odspievala v pdsobivom (mozno az trocha
prehnanom) pianissime. O dobrej technickej
priprave svedci, Ze jej nerobi problém nasa-
dit vysoky ton jemne a potom ho rozvintt
do Sirky a intenzity. Jan Galla v postave
Stelinu najmé hlasovo (menej herecky, kde
ukazal aj polohu zlomeného Cloveka) akcen-
toval jeho posadnutost tlohou pomstitela,
¢o v prvej polovici vecera posobilo impo-
zantne. Hoci neskor (s miernymi priznakmi
hlasovej inavy) vyznel jeho spev o ¢osi me-
nej presvedcivo, aj on sa pricinil o kvalitni
aroven predstavenia.

Vladimir BLAHO

drej, cikkerovski hrdinovia, Janackov Laca,
Musorgského Lzidimitrij), francazski (Saint-
-Saénsov Samson), alebo dokonca Wagner
(Lohengrin) - zakazdym islo o komplexne,
hibavo, vo vyrazovej nuanse ¢i hereckom
geste minucidzne vybrusenu kreaciu.
Jozef Konder - hoci postavou skor utlejsi, bol
na javisku velikan. Nie vonkajskovym pato-
som, ale vyzarovanim osobnostného fluida
a umenim byt nielen tenorovou jednotkou,
ale aj pokornym, kolegialnym partnerom.
Jeho postavam nebolo mozné neuverit. A to
vynechavam paletu operetnych tloh z prvej,
nie kratkej fazy umelcovej kariéry.
Je nas tu este dost - divakov, inscenatorov,
recenzentov — ¢o sme Jozefa Kondera zazili
na umeleckom zenite. Takmer naisto sa
zhodneme na tom, Ze patri k nezabudnutel-
nym. A nedocenenym.

Pavel UNGER



FAVOL BREILIK

Pavol Breslik
Mozart

P. Breslik, J. van Dam
Minchner Rundfunk-
orchester

P. Lange

Orfeo 2016/Divyd

Pavol Brslik (Breslik) patri momentaine
vo svete medzi najvyhladavanejsich
mozartovskych tenoristov. Napriek
tomu, Ze do repertoaru premyslene za-
raduje aj diela inych autorov, vhodnych
pre jeho naturel a typ hlasu, Mozart

v flom stale dominuje. Bolo preto len
otazkou casu, kedy sa v rozrastajticej
diskografii spevaka objavi album, ktory
bude akymsi resumé jeho doterajSieho
mozartovského lyrického pdsobenia.

To sa mu podarilo a navyse si nahréav-
kou pootvoril dvere aj do dalSieho
repertoarového priestoru. Dramaturgia
Brslikovho nového albumu nie je velmi
objavna, no pri tomto type bilancného
CD pochopitelna. Zacina dvomi ariami
z Idomenea. Pokial Idamanteho uz
tenorista s ispechom na javisku spieval,
nasledujtica velka éria titulnej postavy
je hned prvym vrcholnym momentom
albumu. Smeruje do budticnosti a uka-
zuje moznosti dalSieho repertoarového
vyvoja, s ktorym sa da nielen suhlasit,
ale uz teraz sa nai mozno tesit. Prislub
obohatenia vzacne prirodzene a lahko
znejliceho hlasu o farebn hibsiu po-
lohu, zmiernenie vibrata, vazny prejav

a aristokraticky vyraz pontikaju speva-
kovi Siroké pole pdsobnosti v hrdinskych
mozartovskych postavach, akymi su
Mitridate €i Tito. Po ariach z Idomenea
na disku nasleduje kompletny prehlad
doterajSieho mozartovského repertoaru
umelca: Don Ottavio z Dona Giovanni-
ho, Ferrando z Cosi fan tutte, Belmonte
z Unosu zo Serailu a famézny Tamino

z Carovnej flauty, pricom dalsiu pridan
hodnotu albumu prinasa spoluticin-
kovanie spevackej legendy Josého van
Dama. Pavol Brslik vo vSetkych ariach
spieva v $pickovej forme. Vynikajtico fra-
zuje a artikuluje v nemcine i taliancine,
prikladne intonuje, pracuje s dynamikou
a aj tazsie koloratury zvlada s technic-
kou istotou a eleganciou. Dokaze byt

introvertny i vasnivo dramaticky, ¢o
dokazuje aj v druhom vrchole albu-
mu: zaverecnej velkej koncertnej arii
Misero! O Sogno! - Aura, che intorno
spiri. Celym alboumom spevaka spolah-
livo a mozartovsky Stylovo sprevadza
Miinchner Rundfunkorchester, ktory
diriguje Patrick Lange. Dirigent preferu-
je velmi svizné tempa, ktoré zo zaciatku
sice posobia svieZo, postupne vsak
chyba vacsi tempovy kontrast a vznika
dojem monotdnnosti. Drobna vyhrada
smeruje aj k minutézi, necelych 56
mindt je na dnesné pomery trochu malo.
Dramaturgia CD by urcite zniesla dalsiu
ariu Ferranda, Idomenea ¢i pridanie
niektorého cisla z La clemenza di Tito.
Jozef CERVENKA

Arwa
Boris Lenko Works
Hudobny fond 2016

Jeden z poslednych vydavatelskych poci-
nov Hudobného fondu by stacilo zhod-
notit strucne: ide o Skandal. Presnejsie,
iSlo by o skandal, keby sa nieco podobné
udialo v spolocnosti vedomej si kulttirnej
identity a citlivej na jej reprezentaciu,
najma pokial'sa realizuje prostrednictvom
Statnych intitucii. Neviem, ¢i sme u nas
dozreli do tohto Stadia, preto bude

asi predsa len potrebné venovat vacsi
priestor analyze tohto, Co povazujem za
krajne neprofesionalne konanie. Uz pri
popise okolnosti vzniku nahravky je
clovek paralyzovany vydavatelskou schi-
zofréniou: CD Arwa vyslo totiZ sicasne so
solovymi sonatami Ivana Parika, s ktorych
umeleckymi ambiciami ostro kontrastuje
a ktorych kulttrny prinos akoby nego-
valo. Popri skromnejSom, no strategicky
déslednom dotvarani obrazu slovenskej
hudby prostrednictvom nahravok desat-
rociami overenych, avsak stale nedoce-
nenych domacich skladatelov, podporil
Hudobny fond vydanie profilového CD
umelca, ktory je ako autor/skladatel na
scéne etablovany asi ako Student kompo-
zicie bez konkrétnej predstavy o svojom
profesionalnom hudobnom zacleneni.
Pre zachovanie objektivnosti mozno ako
charakteristiku projektu pouZit aj mierne
nesuvislé, no promo¢nym sebavedomim
srsiace vyroky autora z bookletu i z ,ofi-
cialneho" videa institdcie: , St tam nejaké
ndnosy od Chopina pocntic po neviem

koho ... aj Brahmsa ... mdm nieco spoloc-
né aj s Breinerovym spdsobom harmonic-
kého myslenia. Domnievam sa, Ze je to
skor klasika, ale asi nie dplne... Skladby
vznikali ako ndcrty ndpadov za klavirom,
ktoré som si potom zaznamendval do
iPhonu... Nemdm skladatelskii Skolu, nie
som vystudovany." Dalej booklet odhalu-
je, Ze: ,ostatné (skladby) som dokoncil aZ
potom, ked'vznikla v Hudobnom fonde
idea vytvorenia CD z mojich skladieb,

v decembri 2015 aZ februdri 2016."

Na tomto mieste sa plynule dostavame

z dlhodobo tazkych a umelecky kompli-
kovanych podmienok stigmatizovanej
postkomunistickej krajiny (kde sa okrem
iného skladuju aj tony pozoruhodného

a kultrne-zakladotvorného notového
materialu v archivnom zabudnuti) k igno-
racii ilohy profesionalneho manazmentu
adramaturgie, ktora v agonii fantazie
umozni aj skladatelskému zaciatocnikovi
vydanie profilového CD. Pritom ide

0 hudbu na trovni kaviarenskej improvi-
zacie, ktor (akokolvek dokaze niekoho
potesit) nemozno v Ziadnom pripade za-
radit pod znacku Statneho vydavatelstva
a tym prakticky negovat dovtedy vydané
seridzne tituly, vratane zdcastnenych
umelcov predchadzajuicich nahravok, spo-
liehajucich na meno instittcie a dufajicich
v dostojnd reprezentaciu.

Na disku sa nachadzaju diela, ako 5KA
(KKKKK), Real life alebo Etude No. 1,
kde sa za pokusom o vytvorenie minima-
listickej skladby skryva skor momentalny
nedostatok invencie. Podarilo sa len
iritujuce opakovanie jediného prvku bez
odvijania skutocne Strukttirovaného pro-
cesu, vdaka comu skladba nenadobudla
minimalistickii vystavbu ani formu. Dalej
autor prezentuje pat skladieb nazvanych
Nocturne, ktoré trividlnym harmonickym
pddorysom (Ci presnejsie jeho absenciou)
a podobne neinvencnou melodikou
nemozno asociovat s dielami skladatelov,
ktori ako prvi ustalili toto pomenovanie

a ktorych tvorba predstavuje vrcholy
poetiky klavira. V skladbe Brotherly pre
violoncelo a klavir sa posluchac stretne

s parodovanim Stylu Arva Parta a dostane
aj moznost prehodnotit svoju akademicki
definiciu motivickej a tematickej prace

v troj¢astovej Sonatine, kde sa jeden
melodicky motiv bez akéhokolvek vyvoja
zbytocne postiva cez otravné harmonické
postupy (v 1. asti Allegretto aj v 3. Casti
Allegro Finale) - Andante je Stylovo opat
skor vhodné ,k zapalenej cigarete pri
ervenom svetle”... Na zaklade pocutého
bude potrebné prehodnotit funkcie

a kompetencie hudobnych institucii, casto
zredukované len na vysokouslachtilé pod-
pisovanie financnych podpar, pri¢om na
domécom trhu stale absentuje poskytova-
nie akéhokolvek manazérskeho zazemia,
ktoré by vyrazne odbremenilo vykonnych
umelcov od grantovej byrokracie. Ob-
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zvlast, ak maju sluZit na podporu kvalit
domacej scény a nie na este vacsie rozsiro-
vanie kulttirnej prazdnoty.

Zora SIKROVA

jazz

MIROSLAV VITOUS

MUSIC OF WEATHER REPORT

Miroslav Vitous
Music of Weather
Report

ECM 2016/Divyd

Absolttna a univerzalna hudba plna
spontannosti, slobody a radosti, ktora
prechadza z exoterického priestoru ve-
smiru do ezoterického hudobného sveta
Miroslava Vitousa. Je priznacné, Ze prave
dvaja zakladajuci ¢lenovia zoskupenia
Weather Report stéle rozvijajii a prina-
$ajui novd hudbu, ktoré postva hranice
poznania. Albumy Without a Net (Blue
Note Records 2013) saxofonistu Wayna
Shortera a aktualny Music of Weather
Report kontrabasistu Miroslava Vitousa
st toho prikladom.

Vitous patri nesporne medzi najvyznam-
nejsich Stylotvornych improvizatorov
anovym albumom nadvazuje na predoslé
nahravky Universal Syncopations Il

(ECM 2007) a Miroslav Vitous Group w/
Michel Portal - Remembering Weather
Report (ECM 2009). Samotny autor uz
dihsie ohlasoval novinku, na ktorej rozvinie
principy intenzivnosti hudobného motivu,
hudobnej slobody a kolektivnej improviza-
cie. Napriek tomu, Ze sa nahravka tematicky
vracia k minulosti, hra novym zvukom.

Ten tvori aj improvizacny princip, ktory
vychadza z prace s rytmom (Casom), volnej
motivickej prace a vzajomnych dialdgov
medzi hudobnikmi. Vitous tento pristup
oznacuje ako ,everyone solos and no one
solos” (s6lujti vietci a zaroveri nikto). Album
pontika viacero tém legendarnych Weather
Report - okrem zndmych motivov Birdland
Ci Seventh Arrow sa tu objavuje aj doteraz
nenahraté Acrobat Issues z raného obdobia.
Shorterova skladba Pinocchio pochadza
este z éry druhého kvinteta Milesa Davisa
(album Nefertiti, Columbia 1968); prave

v tejto zostave koncertne isty Cas posobil aj
Miroslav Vitous. Spracovanie tém je typicky
volné a otvorené, vacSinou zaznievajui len
citacie a fragmenty v miernych obmenach.
Pozoruhodnymi st aj instrumentacia
asamotny vyber spoluhracov. Rytmické
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jadro tvori spolu s kontrabasistom dvojica
bubenikov Gerald Cleaver a Nasheet Wiaits,
priom ich praca s rytmom a tempami je
skutocne originalna. Napriklad vznikajtice
posuny v troch pontiknutych verziach Multi
Dimension Blues, ked'4/4 metrum v rych-
lom tempe jedného z bubenikov kontrastuje
s beatom druhého v menej ako polovicnom
tempe. KedZe druhé tempo nie je strojovo
presnym polovicnym spomalenim, vznika
touto ,pracou s casom"” podla slov samotné-
ho lidra ,multidimenziondlna hudba, ktord
Jes najvicsou pravdepodobnostou hudbou
budticnosti". Svoj priestor medzi spolu-
hra¢mi oznacuje Vitous ako ,tunel slobody"
adodava: , Pocitovo to vytvdra akoby tunel
do nebies, je v tom absoltitna sloboda,
ktord je neuveritelnd. Obrazne povedané
- yymykd sa to zemskej gravitdcii.”
Na nahravkach badat, Ze niektoré skladby
vznikali najskdr v trojici Vitous - Cleaver
- Waits, akomsi rytmickom jadre projek-
tu. Pred vydanim presakovali zmienky
o celom albume v tomto triovom zloZeni,
no po viacerych vypocutiach som ziskal
blizsiu predstavu o nahravani. Viyber
ostatnych hudobnikov ma prekvapil
apotesil. Gerald Cleaver sa v prostredi
vydavatelstva ECM pohybuje dlhodobo
(spolupracuje s Tomaszom Startkom,
Craigom Tabornom ¢i Michaelom Forma-
nekom), spolu s tu pritomnym saxofonis-
tom Garym Campbellom sa podielal aj
na spominanej dvojici Vitousovych ECM
albumov. Nasheet Waits hrava v kapelach
Jasona Morana, Eddieho Gomeza alebo
Orrina Evansa. Po boku Eddieho Gomeza
posobi aj dalsi clen aktualneho VitouSovho
projektu - turecky hrac na klavesovych na-
strojoch Aydin Esen. Sexteto dopiiia druhy
saxofonista Roberto Bonisolo. Myslim si,
Ze vyber kvalitnych improvizatorov stal
nad zamerom konkrétnej instrumentacie
a aj preto povazujem album Music of
Weather Report za jeden z najvyraznejsich
hudobnych pocinov roka.

Nikolaj NIKITIN

kR B T
M EEUTAARE MATTHEW i R [

Jack DeJohnette
Ravi Coltrane
Matthew Garrison
In Movement
ECM 2016/Divyd

Ak nahra Jack DeJohnette album, je to

pre mia ocakavanie Cistej radosti. Ide
o legendu, ktora stala pri zrode naj-
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progresivnejsej viny moderného jazzu

v 60. rokoch 20. storocia. Mojou prvou
asociaciou, spajajucou sa s jeho menom,
je Charles Lloyd Quartet. Z tejto for-
macie prevzal kompletnt rytmiku Miles
Davis a DeJohnette odisiel od Lloyda
spolu s Keithom Jarrettom a Daveom
Hollandom. To, ¢o nasledovalo, je
znamy pribeh. Album Bitches Brew sa
stal branou do sveta jazzového fusion

a ukazal cestu mnohym. DeJohnette

stal vtedy v prvej linii jazzového diania
spolu s osobnostami ako Hancock,
Corea, McLaughlin, Peacock ¢i Garrison
(zamerne som opomenul saxofonistov:
okrem spominaného Lloyda to boli
Coltrane, Shorter, Getz, Henderson,
Lovano...). Pri tychto menach je zrejmé,
0 akého bubenika, skladatela a klaviristu
ide. Dnes mdZeme DeJohnetta opiat
pocut hrats elitou (Lionel Loueke, Espe-
ranza Spalding, Jason Moran), vratane
dvoch umelcov tcinkujtcich na aktual-
nom CD. Priezviska Coltrane a Garrison
st zname, v tomto pripade ide o druhti
generaciu: synov saxofonistu Johna
Coltrana a kontrabasistu Jimmyho Gar-
risona. Obaja hudobnici maji za sebou
kariéru, v ktorej nezaostavajl za ,otcami
zakladatelmi“. Ravi Coltrane (1965)

sa objavoval po boku McCoya Tynera,
Pharoaha Sandersa ¢i Carlosa Santanu,
vo vlastnych zostavach hrava napriklad

s Louisom Perdomom, Geri Allenovou,
E. ). Stricklandom ¢i Jamesom Genusom.
Matthew Garrison (1970), ktory ma za
sebou tcinkovanie s Herbiem Hancoc-
kom, Ornettom Colemanom ¢i Johnom
McLaughlinom, hra na albume /n Move-
ment na elektrickej basgitare a obsluhuje
elektroniku. Album ma typicky ,ECM
sound”, €isty a prijemny aj pri dlhom

z autorskej dielne bubenika, ktory ich
dedikoval blizkym a priatelom (bubeni-
kovi Rashiedovi Alimu, manzelke). Skla-
datel-bubenik nebyva v nasich koncinach
beznym javom, no DeJohnette (podobne
ako napriklad Lenny White) je fenome-
nalnym skladatefom i klaviristom. Je za-
ujimavé, Ze dvojica DeJohnette-White sa
objavila na legendarnom albume Bitches
Brew, ktorého nalady miestami zrkadli
aj aktualne CD. Na tivod zaznieva znama
Coltranova Alabama a znalci originalu ju
hned'spoznajti podla spiritualnej a medi-
tativnej atmosféry. Balada /n Movement
(s DeJohnettom pri klaviri) je spolocnym
dielom tria, podobne ako progresivny
groove s vyuZitim elektroniky 7Two
Jimmys, pocta Hendrixovi. Serpentine
Fire je komornou coververziou skladby
Earth, Wind & Fire a atmosférou pripo-
mina funkovi a soulovti klubovii hudbu
70. rokov. Blue in Green od Billa Evansa
sa povodne objavila na Davisovom al-
bume Kind of Blue a v tomto pripade je
ukazkou Cistoty a priezracnosti produkcii

Manfreda Eichera. ECM zvuk naznacuje
aj Coltranovo vyuZzivanie sopranového ¢i
sopraninového saxofonu a v niektorych
polohéch a hlavne farbach mi pripo-
minal starSie ECM albumy Miroslava
Vitousa alebo Johna Surmana. Album /n
Movement nie je postaveny na novator-
stve a hoci sa Jack DeJohnette ocitol pri
niekolkych ,jazzovych revolicidch”, toto
je iny pribeh: demonstrécia cistoty, kra-
sy, dokonalej suhry, komunikacie a velka
pocta osobnostiam jazzovej historie.
Nikolaj NIKITIN

zbornik

TR o O T

Musicologica Istropo-
litana XII

Univerzita Komenského
v Bratislave

Bratislava 2016

Je zaujimavé vratit sa v myslienkach

pat rokov dozadu, na muzikologicku
konferenciu, ktora sa konala v septembri
2011 v priestoroch Univerzitnej kniznice
v Bratislave a ktor zdobila pritomnost
kvalitnych prednésajucich z domaceho
prostredia aj blizkeho zahranicia. Trvalo
dlhych pét rokov, kym uzrel svetlo sveta
zbornik z tejto konferencie a kedze
publikovana inde, bolo by trocha nad-
bytoéné napisat tradiénd ,zbornikovd”
recenziu. Zaujimavy je na tomto pohlade
spat najma myslienkovy kontext vacsiny
textov vo vztahu k dianiu, ktoré v naSom
stredoeurdpskom prostredi prebehlo

v spominanom obdobi. Zbornik nesie
podtitul , Cesty hudobnej vedy v strednej
Eurdpe” a prevazna Cast prispevkov je
orientovana historiograficky, priom vo
viacerych zhodne rezonuji motivy na-
cionalizmu, vytvarania rozlicnych mytov
a mytoideoldgii (mytus pevnych zakla-
dov, mytus ,velkého ¢eského skladatela”
atd.), ktoré najma v uplynulom storo¢i
vyrazne (de)formovali rozmyslanie

a pisanie o hudbe aj na nasom tzemi.
Napriklad llona Ferenczi si v ivodnom
prispevku , Wer wilzet uns den Stein?"
(. Kto ndm odvali kamei?") kladie otazky
ohladom zlyhavania madarsko-sloven-
skej spolupréce pri hudobnohistorickom
badani, pricom nesetri kritikou do
vlastnych radov a ako koreri tychto prob-

Iémov identifikuje nacionalizmus. Okolo
nacionalizmu kriZia aj témy dalSich
prispevkov. Vladimir Zvara sa zamysla
nad fenoménom ,slovenskosti” v tvorbe
slovenskych skladatelov niekolkych
generacii, nadvazujic na myslienky,
ktoré v 90. rokoch v knihe Tradicia,
modernost a slovenskd hudobnd kultira
formulovala Nada Hrckova. V myto-
tvorbe vo vztahu k vlastnym hudobnym
dejinam nijako nezaostavali ani nasi
zapadni susedia: vytvaraniu ,kanonu”
Ceskej hudby (za ktorym stoja v prvom
rade Hostinsky, Nejedly a Helfert)

a jeho historickym premenam sa venuje
Jarmila Gabrielova v prispevku , Kanon”
in tschechischer Musikgeschichtsschrei-
bung und Musikpraxis..., Marta Ottlova
sa zasa v prispevku Die Spuren Richard
Wagners in der tschechischen Musik

- oder doch eher in der tschechischen
Musikwissenschaft? zamysla nad mimo-
riadne problematickym vztahom ¢eského
kultarneho prostredia k hudbe a myslien-
kovému odkazu nemeckého hudobného
dramatika. Velmi svojraznym vstupom
do debaty je text Milosa Zapletala Mar-
tyrdom and Moral Perfection: Zdenék
Nejedly's Conception of the Great Czech
Composer, ktory v Nejedlého mytologi-
zovani postavy Bedricha Smetanu ako
morélne dokonalého martyra, Stylizova-
ného do pozicie akejsi mesiasskej figury
(obraz, na ktory si sam paméatam z hodin
hudobnej vychovy na zakladnej skole),
nachadza zjavné paralely s novozakon-
nym evanjeliovym narativom - a nijako
tomu neprekaza ani fakt, Ze Nejedly bol
asociovany s laviciarskymi pridmi a po
2. svetovej vojne bol siicastou najvyssich
poschodi komunistickej nomenklatury

v Ceskoslovensku...

Tieto fenomény by sa dali zhodne oznacit
ako priznacné pre malé narody ci pro-
vincné, periférne kulttry (¢im nemozno
wylucit, Ze aj velké narody pestujti svoje
myty a ideoldgie). A préve v tomto ohlade
vyznieva poucne spomenuty ¢asovy
posun. Ked'sa v roku 2011 diskutovalo

o tychto témach, pravdepodobne ma-
lokto tusil, kam sa bude uberat vyvoj

v naSom prostredi: nasi zapadni susedia
sa ponorili do cynizmu zemanovsko-ba-
bisovského politického ,folkloru®, juzni
susedia majui za sebou dalSiu patrocnicu
procesu ,orbanizacie”, zatial ¢o u nas boli
zavedené novinky v podobe zruseného
divadelného predstavenia ¢i hliadok na
Zeleznici a Zivnd podu pre nacionalistické
prady opat prekyprila utecenecka kriza.
Ide teda o opatovny navrat k provincnosti
a uzavretosti? Zbornik vsak tieZ prinasa
texty venované osobnostiam, ktoré doka-
zali prave tiito provincnost prekonat: Béla
Bartok (ako hudobny teoretik - v pri-
spevku Laszloa Vikariusa), Gyorgy Ligeti
(a jeho folklorne ingpiracie - v prispevku
Martona Kerékfyho), ale aj Miroslav Filip.
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Slovenskému teoretikovi st venované
hned'dva prispevky - Markéta Stefkova
sa zaobera Filipovou koncepciou har-
ménie a Marek Zabka poukazuje na
unikatne (a pritom celkom nezdmerné)
paralely medzi Filipovou koncepciou
harmonickych vztahov a transformacnymi
tedriami, aktualnymi v sticasnej americkej
muzikolégii. Pripominanie si odkazu ta-
kychto osobnosti poskytuje aspoi ndznak
optimizmu, Ze s tou provin¢nostou to
predsa len nie je tplne najhorsie...

Robert KOLAR

Jak tahleflbec mizete
otiskmaut!

Jan Rejzek

Jak tohle viibec mizete
otisknout!

Hudebni publicistika
1974—-1993

Galén 2015

Predkladat citatelovi siborné vydanie
hudobno-publicistickych textov na

ploche osemsto stran (') mdze na prvy
pohlad vyznievat absurdne. V pripade

Jana Rejzka (ro¢nik 1954), ¢eského
hudobného a filmového kritika, novi-
néra i basnika, to vSak nepdsobi len

ako spomienkova kuriozita, kedZe jeho
pisané texty i lakonické vyjadrenia na
adresu mnohych kultarnych ¢i politic-
kych osobnosti dlhorocne rozdelovali
Cesku (prileZitostne aj slovensku) verej-
nost a provokovali k dal$im diskusiam
(pripadne k stidnym procesom). Okrem
toho patri Rejzek, spolu s nedavnym
osemdesiatnikom Ji¥im Cernym, k vr-
cholom ceskoslovenskej hudobnej pub-
licistiky, pricom ani jeden z nich neostal
verny ,len” popularnej hudbe. Rejzek sa
do znacnej miery zaoberal aj filmovym
umenim (a vydal dve basnické zbierky),
Cerny zasa folklérom a hudobnym di-
vadlom. O mnohom napoveda Cerného
predhovor Proc ctu Jana Rejzka, ktory
knihu otvara napriek tomu, Ze v porevo-
lu¢nych rokoch si obaja kritici nedokaza-
li prist na meno. Je vSak zjavné, Ze jeden
druhého si nesmierne vazia (pocas nor-
malizaéného zékazu pre Cerného Rejzek
svojim menom zastreSoval jeho prispev-
ky) a spéjajui ich aj novinarske zaciatky
v §portovych rubrikach. Cerny trefne
diagnostikuje Rejzkovu ,posadnutost
pisanim", dolovanie vtipu z jazyka a na-
chadzanie netusenych stvislosti. Omno-
ho viac vsak prezradi hoci aj ndhodilé
listovanie stibornym vydanim jeho
hudobnych kritik, recenzi a rozhovorov,
mapujuce zésadné dve dekady tejto jeho
&innosti. Citatelovi sa dostava mozaika
pohladov (predovsetkym z mesacnikov
Melodie a Gramorevue) na pozoruhod-
né nahravky i profily umelcov a s pre-

Nove tituly ECM

kvapenim zistuje, Ze pdza ,na vsetkych

a na vetko nahnevaného kritika", ktora
Rejzekovi v dejinnom pohlade prischla,
nebude celkom jednoznacna. Potvrdzuje
to aj rozhovor s vystiznym titulom Rikaji
mu Zurivec, ktory s Rejzkom viedol
zaciatkom 80. rokov Jan Burian. Isté sty-
lizovanie sa do zdrivosti sice Rejzek ne-
popiera, na druhej strane si viak umyva
ruky konstatovanim, Ze vedenia redakcii
mu prave kvoli atraktivnosti rubrik
podsuvali prevazne kontroverznejsie
nahravky. Nemozno sa preto divit, Ze si
v podobnych pripadoch nedaval pred
Usta servitku a stretaval sa s horlivymi
reakciami rozzurenych fantsikov, ktori
ho oznacovali za ,ambiciéznu trosku”
alebo ho ,posielali $epkat do dutej
viby". Niekol'ko ukazok autentickej
dobovej korespondencie (predovsetkym
na pobavenie) publikacia pontika. Ako
Citatel ocerujem, ked kvalitu produkcie
naznaci uz trefny titul: Nudit jako dést
prezradi o programe Zpivat jako dést
Jifiho Korna takmer vsetko. Ak mozem
Lsrdcoviek” a preferencii by som hlaso-
val kedykolvek, kedZe z textov badat, Ze
na domacom ihrisku dlhorocne ,nadr-
Ziava" Misikovi, Mertovi, Vorikovej, Vik-
lickému, Stivinovi, Vargovi, Hammelovi
alebo Ursinymu. Taktiez prekvapuje
obdivom k Rado3inskému naivnému
divadlu, nielen z hereckého pohladu, ale
aj pre ich spdsob narabania s hudobnou
zlozkou.

Datovanie v podtitule knihy nie je na-
hodné, pretoze v 90. rokoch sa Rejzek
zaoberal hudobnou publicistikou len

T Smminy devw Sedian (ol B d By
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sporadicky na strankach Svobodného
slova. Je to Skoda, pretoze pontknuté
stipceky Pop dtery Jana Rejzka prezré-
dzaju trefného gloséatora (nielen) hu-
dobného diania. Jeho niekol'koriadkové
postrehy mohli naberat v porevolucnej
dobe aj otvorenejsie a pichlavejsie kon-
tary. Publicista, na ktorého napriklad
znamy textar Zdenék RytiF po kritike
jeho textov na kvazi-konceptualnom
albume Prdzdniny na zemi kapely
Olympic v roku 1980 , zaloval" Statnej
bezpecnosti, sa mohol citit slobodnej-
sie. Napriklad v auguste 1990 glosuje
zmienku o pripravovanom ,porevoluc-
nom" albume Petra Nagya z ¢asopisu
Gramorevue, podla ktorej sa maju
fanusikovia popularneho slovenského
spevaka na co tesit: , Tak napriklad
v songu Prvni facka v soft erotik Nagy
rymuje: Na rozbuSce tvych vasni / spi
zmije zvana zips / ale v boji s hadem /
nesmis udélat zadny kiks..." Cldnecek
2zi'ejmé bez ironie konstatuje: Poprvé
se Peterovi délali dobre texty..., prosté
Zadna autocenzura!’ Je to vidét, je to
vidét..." Dokazom, Ze Rejzek neostaval
len pri ,fahSich mazach”, si napriklad
recenzie i rozhovory so Sviatoslavom
Richterom a Olegom Kaganom pre
Miady svét (1976) alebo Martialom
Solalom ¢i Gidonom Kremerom
v Hudébnich rozhledech (1979).
V kazdom pripade, opatovné stretnutia
s dobovym svedectvom ,emeritného
hudobného kritika” si pou¢nymi
sondami do historie nasej (nielen) po-
pularnej hudby.

Peter MOTYCKA

e-shop: www.hummelmusic.sk
divyd@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop
www.divyd.sk
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Ceny Hudobného fondu

Clenovia Rady Hudobného fondu
vyhlasili 20. 9. v Zichyho pa-

laci v Bratislave tohtoro¢nych
laureatov cien, ktoré udeluje
Hudobny fond od roku 1963 (ceny
za hudobné dielo a koncertné
umenie) a 1991 (6 cien v oblasti
vaznej hudby, folkléru, jazzu

a dychovej hudby). Cenu Jana
Levoslava Bellu za celoZivotné
dielo v oblasti duchovnej tvorby
ziskal skladatel Pavol Krska, za
vynikajuce interpretacné vykony
s prihliadnutim na CD secret
VOICE prevzala sopranistka Eva
Suskova Cenu Frica Kafendu,

za knizné dielo Hudba ako kul-
turny fenomeén v dejindch Spisa
ziskala muzikologicka Janka
Petdczova Cenu Jozefa Kresanka.
Huslista Stanislav Palich sa stal
lauredtom jazzovej Ceny Ladi-
slava Martonika, Pavol KuZzma
prevzal Cenu Pavla Tonkovica

za dlhoro¢nu interpretacnu,
zberatelskd a vyskumnu ¢innost
v oblasti hudobného folkléru

a Cenu Karola Padivého za dlho-
rofnu a uspesnu skladatelsku,
dirigentsku a pedagogicku pracu
pre rozvoj Dychovej hudby Nadli-
canka z Nadlic prevzal skladatel
a dirigent Ivan Smatlak.

Bratislava Mozart
Festival 2016

Na styroch koncertoch 3. ro¢nika
Bratislava Mozart Festival 2016

(16.- 28.10.) zazneju na képiach his-
torickych néstrojov viaceré opusy
slavneho majstra. Festivalova ban-
da vedend Petrom Zajickom pred-
stavi slavnu Symfoniu g mol KV 550
spolu so Serenddou ¢ mol KV 388, cCes-
ka klaviristka Petra Matéjova uvedie
spolu s Maria Theresia Ensemble
Mozartove a Beethovene klavirne
kvintetd. Lotz Trio ponukne dobovd
upravu Carovnej flauty pre zosku-
penie basetovych rohov a zaverecny
koncert v Ddme sv. Martina bude
tradi¢ne patrit Mozartovmu Requiem
KV 626, s6listom Salzburgskej kon-
certnej spoloc¢nosti Orchestra 1756

a zboru Chorus XVII, ktoré bude diri-
govat Konstantin Hiller.

Renaud Capucon
v Bratislave

V ramci Majstrovskych kurzov sve-
tovych virtuézov sa 26.10. predstavi

v priestoroch Velkého evanjelického
kostola na Panenskej ulici v Brati-
slave jeden z najziadanejsich huslo-
vych virtudzov sicasnosti. Renaud
Capucon bude dopoludnia formou
otvorenych lekcii pre Siroku verejnost
pracovat s mladymi slovenskymi hu-

40

i dobnikmi v priestoroch Palffyho pa-
¢ laca (zamocka ul.). Edukacny projekt
organizovany Komornym zdruzenim
Sinfonietta Bratislava priniesol v mi-
nulych rokoch do Bratislavy viacero
pozoruhodnych huslistov (Julian

i Rachlin, Ilya Gringolts, Alexandra
Soumm). Spolu s klaviristkou Mag-

¢ dou Amara predvedie Capucon na ve-
Cernom recitali svoje husle Guarneri
del Gesu ,Panette“ z roku 1737.

Epoché a Nova slovenska
i hudba

Aktudlny 28. ro¢nik festivalu Nova
slovenska hudba sa bude zac¢iatkom
novembra prelinat s prehliadkou
Epoché (3.-15.11.) pripravovanou
Hudobnym centrom. Hlavnym uspo-
riadatelom biendle sti¢asnej domacej
i tvorby je Spolok hudobnych sklada-
telov. Pocas 13 koncertov v priestoroch

: Slovenského rozhlasu, Slovenskej
filharmdnie alebo Mirbachovho pa-
laca zaznie viac ako 60 skladieb pred-
i stavitelov starSej (Ivan Parik, Jozef

Gresak, Alexander Moyzes, Jan Cikker,
Ilja Zeljenka, Oto Ferenczy), strednej

i (Vitazoslav Kubicka, Peter Zagar,
¢ Jozef Kolkovic) i mladsSej generacie
i (Lukas Borzik, Lucia Chutkova, Lenka

Novosedlikova, Michal Palko, Matej
Sloboda), viaceré z nich budd uvedené

i premiérovo. Nova slovenska hudba

¢ bude pri prileZitosti prebiehajuceho
Roku slovenskej hudby stcastou preh-
i liadky Epoché, ktord roz&iri ponuku

i stcasnych autorov a ich diel o spekt-

i rum skladieb pochédzajicich z nésho
tzemia od renesancie po sucasnost.

Janove pasie a Bach v Cine

: Koncom oktdbra sa vdaka spolupra-
i ci s ansdimblom Solamente naturali

MEDZINARODNA ZBOROVA
AKADEMIA LUBECK

SOLAMENTE
NATURALI

: po prvykrat na Slovensku predstavi

Medzinarodna zborova akadémia

! Liibeck spolu s jej zakladatelom

a dirigentom Rolfom Beckom. Ten
si na predvedenie Jdnovijch pasii

BWV 245 Johanna Sebastiana Bacha
vybral sélistov spomedzi mladych

slovenskych spevakov, ktori s aka-
démiou Litbeck spolupracuju (Patrik
Hornak, Tereza Malickayova, Lucia
Duchoriova, Matus Simko, Tomas
Selc). Po koncerte v Bazilike sv.
Mikuldsa v Trnave 23.10. sa projekt
nazvany Bach v Cine presunie na
azijsky kontinent a rovnaké dielo

predvedie spolu s Waterpassion

renomovaného Tana Duna, konci-

povanymi ako osobitd odpoved ¢in-

skeho skladatela na Mattisove pasie
J. S. Bacha. Obe diela zazneju v novej
Shangai Symphony Hall v Cine po

prvykrat.

(mot)

JOHANN SEBASTIAN BACH

BAZILIKA SV. MIKULASA, TRNAVA
23. OKTOBRA 2016, 20.00 HOD.

PREDAL LISTROV: WINW.TICHETPORTAL.SH

EVANJELISTA
PATRIK tl'ORﬂ‘ﬁ'K

JEZIS

YANNICDEBUS

PILAT

BARTLOMIEJ KLOS

SOPRAN

TEREZA MALICKAYOVA

ALT

LUCIA DUCHONOVA

TENOR

MATUS SIMKO

BAS

TOMAS SELC
DIRIGENT
ROLF BECK

INFO: WWW.CHORAKADEMIE-LUEBECH DE
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Piatok 18. 11. Utorok 22. 11. 19.00 Koncertnd sieii Slovenskej filharménie Sobota 3. 12.

19.00 Koncertna sief Slovenskej filharmnie 19.00 Koncertna sien Slovenskej filharménie gfﬁ%ﬁi&?&?ﬁgﬁ "== 1600 Mald sdla Slovenskej filharménie s
Slovenska filharmonia Klavirny recital Boris Berezovsky Mario Kosik. diricent J\ Quasars Ensemble Ny
James Judd, dirigent ., # oo Lisst Transcendentdlne etudy, 5.139 Daniel Mﬁlle,r-sgh ot violoncelo Ivan Buffa, dirigent /L
Vadim Repin, husle w ’ Bojidara Kouzmanova, husle

Dohndnyi - Symfonické minity, op. 36
Sostakovi¢ Koncert pre husle a orchester ¢. 1
amol, op. 77

Styri morské interlidid

z opery Peter Grimes, op. 33a
More, tri symfonické skice L. 109

Sobota 19. 11,

Britten

Debussy

18.00 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Royal Concertgebouw
Orchestra Amsterdam

Semyon Bychkov, dirigent
Emanuel Ax, kavir
Weber ~ Oberon, predohra k opere ].306
v ramei projektu Side by Side
Koncert pre klavir a orchester ¢. 22
Es dur KV 482
Symfénia ¢. 5 cis mol

Nedela 20. 11.

Mozart

Mahler

1030 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Slovensky komorny orchester
Ewald Danel, um.vedici, husle
Spevacky zbor mesta Bratislavy
Ladislav Holasek, zbormajster
Eva Suskova, soprin
Terézia Kruzliakova, mezzosopran
Martin Gyimesi, tenor
Boris Prygl, bas

Janacek  Suita pre slacikovy orchester

Haydn  Theresienmesse B dur Hob.XXIL:12

1600 Stipova sien Slovenskej filharmonie
Slovensky filharmonicky zbor
Jozef Chabron, dirigent
Stefan Bucko, rozpravac
Albert Hrubov¢ak, trombén
Michal Motyl, trombon
Martin Ondriska, Marek Piacek,
Marold Langer-Philippsen, libreto

Piacek APOLLOOPERA koncertné uvedenie
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19.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Statny komorny orchester Zilina
Ad Una Corda, spevicky zbor
Andrew Parrott, dirigent
Maridn Sipos, zbormajster
Tomas Selc, bas; Ivan Zenaty, husle
Petr Nouzovsky, violoncelo
Matej Arendarik, klavir

Bella Cirkevné kompozicie
pre hlasy a orchester

Beethoven Koncert pre husle, violoncelo a Klavir
C dur op. 56
Pondelok 21. 11.

19.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Vecer slovenskej komornej tvorby
Eva Garajovd, mezzosoprén  .zzz=
Petr Nouzovsky, violon¢elo
Matej Arendarik, klavir ,L

Cyril Sikula, flauta

Mucha Quartet
Zach Slacikové kvarteto premiéra
Godar  Sonatana pamit Viktora Sklovského

Bazlik M.  Pat piesni na ¢insku poéziu
Zeljenka  Zariekania pre slacikové kvarteto

Dohnényi Americka rapsédia op. 47

Streda 23.11, o
— - — Prokofiev  Symphony concerto pre violoncelo
19.00 Mald sila Slovenskej filharménie aorchester e mol op. 125
Graffovo kvarteto Moyzes A. Symfnia ¢. 4 Es dur op. 38
Marcel Stefko, klavir

Martinit Klavirne kvinteto ¢. 2, H 298 Pondelok 28. 11.

Brahms - Klavirne kvinteto fmol op. 342 19:00 Mald sila lovenske ilharméne

Klavirny recital Daniela Varinska
Schumann Humoreska B dur op. 20
Cikker Tatranské potoky,

tri etudy pre klavir (1954)
Beethoven Sondta ¢. 32 ¢ mol op. 111

Stvrtok 24. 11.

19.00 Koncertnd sief Slovenskej filharmonie
Statna filharménia Kosice
Slovensky filharmonicky zbor
Detr Altrichter, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster

=

A

Adriana Kucerova, soprén . ,UFomk 29,' 11, —
Terézia Kruiliakovd, mezzosoprén 19.00 Stlpovi sieit Slovenskej filharmonie
Oscar de la Torre, tenor II\)'Iusm% a'e,ge;(na P
Peter Mikuldg, bas eter Zajicek, umelecky veduci, husle

The Czech Ensemble Baroque Choir
Tereza Valkova, umelecka vedtica
Capricornus Jubilus Bernhardi,
24 duchovnych koncertov, vber

Dvotak Stabat mater, op. 58

Piatok 25. 11.

19.00 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Philharmonia Orchestra London

Juraj Valéuha, dirigent Streda 30. 11,
Stefan Jackiw, husle 19.00 Mal sala Slovenskej filharménie sz,
Mendelssohn-Bartholdy Koncert pre husle Komorny koncert

Jana Kurucova, mezzosoprén ,L
Eniké Ginzery, cimbal, psaltérium
Michael Metzler, historické
aorientdlne bicie nstroje

aorchester e mol op. 64
Sostakovi¢ Symfonia ¢. 8 c mol op. 65

_ Sobota 26' 11'/ : Ivan Palovic, viola
16.00 Mali sila Slovenskej filharmonie 522 Giredoveké mediterdnske, arabské a uhorské
Vokilny koncert folklorne melédie a tance
Helena Becse Szabd, soprin L .
Eva Suskovi, soprén Hatrik Labutia piesen Diotimy ~ premiéra

Pavol Kuban, barytén

Jordana Palovicova, Klavir Stvrtok 1. 12,

Peter Pazicky, avir
Piesnovd tvorba slovenskych skladatelov
Méry, Németh-Samorinsky, Stanéek

19.00 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
PKF - Prague Philharmonia
Emmanuel Villaume, dirigent

19.00 Koncertnd sie Slovenskej filharménie Louis Lortie, klavir Fﬁ\%ﬂs
Symfonicky orchester siowave
hlavného mesta Prahy FOK Wagner  Siegfriedova idyla WWV 103

Ondrej Lenard, dirigent
Vadym Kholodenko, klavir

Beethoven Koncert pre klavir a orchester
¢.4G dur op. 58

Strauss R, Veselé sibalstva Tilla Eulenspiegela, ~ Dvotdk  Symfonia ¢. 8G dur op. 88
symfonicka béser op. 28

Prokofiev K klavi ¢, .

rokofiev éoc?ucre;tppgz klavir a orchester ¢. 5 Piatok 2. 12.
Cajkovskij Symfonia ¢. 6 h mol Patetickd op. 74 19.00 Koncertnd sie Slove,nskej filharmonie

Tatafrsky ﬂgrodlﬁy
, symfonicky orchester
Nedela 27. 1. Alexander Sladkovsky, dirigent
1030 Koncertnd siei Slovenskej filharmonie Denis Matsuev, klavir
Organovy recitil SzabdBalizs /- orgskij  Nocna Lysej hore

Reger, Vierne origindlna verzia

16.00 Stipova sien Slovenskej filharmonie
Clemencic Consort

Carissimi, Rognoni, Gallot

op. 18
Musorgskij/Ravel Obrazky z vystavy

Rachmaninov Koncert pre klavir a orchester ¢. 2

Podprocky Concertino pre husle
aslacikovy orchester op. 11

Parik Videné zblizka nad jazerom
pre recitétora a desaf néstrojov
Kmifovd  Kamea pre Sest ndstrojov

Martincek D. Koexistencie pre slicikové kvinteto

Malovec  Dve casti pre komorny orchester

Bachrata  Frozen Colors pre klarinet, klavir,
akordedn, dvoje husl{ a violoncelo

19.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Drazdanska filharmonia
Michael Sanderling, dirigent
Julia Fischer, husle

Wagner Rienzi, predohra k opere

Chacaturian Koncert pre husle a orchester
d'mol op. 46

Beethoven  Symfonia ¢.7 A dur op. 92
Nedela 4. 12.

19.00 Koncertnd sieft
Slovenskej filharménie
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
Bratislavsky chlapcensky zbor
James Conlon, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Magdaléna Roviakova, zbormajsterka
Tatiana Pavlovskaya, sopran
Toby Spence, tenor
Martin Gantner, barytén

Britten  Vojnové requiem op. 66
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Zmena programu a u¢inkujucich vyhradend

www.filharmonia.sk
PREDPREDA] VSTUPENIEK

V Slovenskej filharmonii v budove Reduty,
Néamestie Eugena Suchona ¢. 1
pondelok 9.00 - 14.00
utorok - piatok 13.00 - 19.00
pocas BHS v pracovnych ditoch do 19.30,

v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom

Tel.: +421 22047 52 33, +42122047 5293
e-mail: bhsfest@nextra.sk

Predaj vstupeniek on-line cez

www.navstevnik.sk

ticketportal
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Slovenské
narodné
divadlo

opera
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Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultdry SR.

Dirigent Dusan Stefanek Uginkujti Jan Galla, Miroslav Dvorsky, Maria Porubginova, WWW.SND.SK
. i . Jan Durgo, Denisa Slepkovska, Eva Seniglova, Jitka Sapara- PREDSTAVEN IA o o
RéZia Juraj Jakubisko Fischerova, Katarina Juhasova- -Stirova, Michaela Sebestova, 11. novembra 2016
Dramaturgia Vladimir Zvara Méria Rychlova, Jozef Kundlak, Roman Krsko, Juraj Peter, . P L
g « Martin Malachovsky, Katarina Galova, Igor Pasek, 12. Januara 2017 Zsc:gﬁ:(::yavwait(fnddn!scblaz:hw?/v’\\iv[)navstevnik ik
Scéna Milan Ferenéi Katarina Flérové, Gustav Herén 5 o ) ’
‘ deh R Rezervécie +421 2 204 72 289
Kostymy Ludmila Varossova Spolutiéinkuje orchester a zbor Opery SND nova budova SND | Sala operya baletu alebo na rezervacie@snd.sk

MEDIALNI PARTNERI
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